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DISENO CURRICULAR NIVEL INICIAL DE LA PROVINCIA DE __ NEUQUEN

Introduccion a la Educacion Artistica; MUsica.

Desde que nacemos estamos rodeados de musicaarparar, para celebrar, para acompaifar, etc. Exlfmrque disfrutarla, conocerla y
comprenderla se convierten en un agregado de ddasenecesarios para cualquier ciudadano, puestcantribuye al desarrollo de valores estéticos y
éticos como asi también al desarrollo global cogmiafectivo y social.

Una de las etapas de la vida es el Nivel Iniciaé gbarca la época durante la cual el nifio absanayor parte del conocimiento y realiza sus
experiencias basicas.

Es sabido que los nifios desde temprana edad cagtaralmente los sonidos que los rodean del entoanaral y social, como asi también los
provenientes del mundo musical; a través del jusgoienzan a descubrir y a conocer el mundo queitosnda, es la manera en la que se atreven a
probar otras emociones donde todo es posible.

Jugando se aprende mas y mejor, se siente alegemmas participativo. Los nifios y nifias por mediguego llegan a combinar multiples actividades
de exploracion sonora, ejercitaciones auditivasiicas de movimiento, de canciones, de instrumantas, etc. En sintesis, de concrecion de un hecho
musical valioso.

A través de la Educacién Musical los nifios se nestdin con absoluta libertad, por encontrar enrgllaolo un medio para expresarse, sino una
verdadera comunicacion y aprendizaje de la vidsoeredad.
Aprender a compartir, esperar su turno, emitir igpies, cuidar materiales, seleccionar, explorahanr, investigar, jugar, son algunas de las makipl
posibilidades que brinda la musica.

“El aprendizaje requiere tiempo. No basta con realima vez una actividad para que los nifios se pigrode los nuevos contenidos puestos en
juego. Esto obliga a retomar las propuestas no deera automatica y rutinaria. En musica las repeties pueden ser también Utiles a los efectos de
reinterpretar una cancion, rehacer una orquestacimiver a escuchar una pieza musical para desculbra caracteristica no percibida en la primera
audicion. Estas repeticiones se caracterizan poetenuevos objetivos en cada oportunidad y sigamfiademas el otorgamiento del tiempo mas
extendido que requieren algunos alumnos parta acadiertos aprendizajes.” (Judith Akoschky).

Por lo dicho anteriormente, para ensefiar en ekINivicial con éxito, se requiere ser no solo uerbpedagogo sino también un habil
organizador; el maestro/a de musica debe ser @nisdie las necesidades que impone este trabajdicol



El educador musical debe conocer muy bien su raatemi primer lugar las teorias y concepciones ro&igitas de la educacion musical y en
segundo lugar, debe reflexionar constantemente dobipasos didacticos de su practica docente.

Desde el Nivel Inicial el objetivo inmediato dele que el nifio disfrute plenamente con la musiegliando su apreciacion por cada uno de los
aspectos que la componen; de modo que se debetaraprperiencias gozosas que desarrollen su caghcictadora y eduquen su sensibilidad
fortaleciendo el desarrollo integral del nifio.



NIVEL INICIAL .
(SALA DE 3, SALA DE 4, SALA DE 5 ANOYS)

PROPOSITOS

Es propdsito del Nivel Inicial neuquino que los alnnos:

* Vivencien situaciones ludicas del entorno natursbgial cercano.

e Utilicen el cuerpo como medio productor de sonidos.

» Exploren diferentes fuentes sonoras convencioryat@sconvencionales.

« |dentifiguen auditivamente reacciones sonoras ¢ierapo liso y en tiempo estriado.

» Improvisen breves relatos sonoros utilizando difes® modos de emision/articulacion de la voz.

» Recreen cuentos sonoros seleccionando instrumgmiosios de accién de acuerdo al argumento.
« Participen del canto grupal e individual utilizarlds recursos de la voz.

* Recuerden y reconozcan canciones de su repertorio.

» Identifiqguen instrumentos de la banda ritmica yats instrumentos autoctonos.

» Participen en audiciones, muestras, espectacufwsda vivenciar y disfrutar de las manifestac®walturales.
» Disfruten de las propias producciones en un clifeet@o y arménico estable.



LOS ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS DEL DISCURSO MUSICAL

SONIDO

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

El sonido

Presencia del sonido
en la vida diaria:
Casa, jardin, barrio,
plaza, parque,
animales, entorno
zonal cercano.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Percibir y conocer
sonidos del entorno
natural y social cercano,
atendiendo a la
diversidad.

Se propiciaran
situaciones de ensefanze
que faciliten

» Laidentificacion de
sonidos del entorno natura
cercano. (chacra, campo,
rio, viento, lluvia, otros).

» Laidentificacion de
sonidos del entorno social
cercano (casa, jardin,
barrio, animales, otros).

* Laimitacion vocal
de sonidos del entorno a
través de los juegos de
exploracion sonora vocal

(soplidos, chistidos,

El sonido.

Presencia del sonido
en la vida diaria:
Casa, jardin y/o
escuela, calle, barrio,
plaza, parque,
animales, entorno
zonal cercano.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Percibir y conocer
sonidos del entorno
natural y social cercano,
atendiendo y
descubriendo
caracteristicas comunes.

Se propiciaran
situaciones de ensefianze
que faciliten

* Laidentificacion y
descubrimiento de sonido
del entorno natural y soci
cercano a través de jueqqa
de exploracion sonora.

* La produccion de
sonidos del entorno con:
el cuerpo, objetos sonoro
instrumentos, etc.

» Lagrabacion y
reconocimiento de sonidg
del entorno natural y soci

El sonido.

Presencia del sonido
sen la vida diaria:
niCasa, jardin y/o
fLscuela, barrio, plaza

parque, animales,

entornozonal cercano

\*2J

=

cercano.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a

-Percibir y conocer
sonidos del entorno natural
y social cercano,
clasificandolos por sus
caracteristicas comunes.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten

» Laidentificacion y
clasificacién de sonidos
presentes en el entorno nat
y social por sus caracteristiq
timbricas.

e El descubrimiento de
otros sonidos del entorno
natural y social cercano.

» La seleccion de
sonidos que pertenecen al
entorno natural y social a
través de la vivencia:

Lra

-salidas a la ciudad, a la bat
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Relatos sonoros
Juegos tradicionales,

cuentos, adivinanzas,.

cloqueo, onomatopeyas,
etc).

e Larealizacién de
experiencias sencillas par
gue establezcan relacione
auditivas del entorno
sonoro cercano (igual-
diferente).

* El reconocimiento
auditivo de sonidos del
entorno a través de
grabaciones.

e La audicién de
cuentos sonoros breves.

* Laevocacion
sonora por imitacion vocal
(onomatopeyas, cloqueo,
laleo, etc.).

» La creacion sonora
en acompanamientos y
adivinanzas, juegos
tradicionales, cuentos, etc

* Larecreacion de
cuentos sonoros a partir dg
imagenes que potencien 13
imaginacion.

* El desarrollo del
tiempo de atencion a travé
de los cuentos sonoros,
adivinanzas, situaciones
ludicas, etc.

Relatos sonoros
Juegos tradicionales,
cuentos, adivinanza,
rimas.

* La correspondenci
entre sonidos identificado
y soportes visuales
(tarjetas, laminas, loterias
de sonidos sencillas).

* Elregistro en
grafias analogicas de los
sonidos del entorno natur,
y social cercano.

* La produccion de
sonidos identificados en |
construccion de relatos
sSonoros.

* Laevocacion
sonora por imitacion voca
(onomatopeyas, cloqueo,
laleo, etc.) e instrumental
(convencionales y no
convencionales).

e Lainvencion de
escenas y situaciones a
partir de imagenes que
potencien la creatividad
(ciudad, campo, paisajes,
otros.)

» La participacion
activa en situaciones
lGdicas sonoras variadas:
Juegos, cuentos,
adivinanzas, rimas.

O~

al

Climas sonoros
31

a la chacra, al campo, ala
montafia.
* Elregistroy

grabacion de los sonidos de

entorno identificados.

* La representacion
gréfica de la variedad de
sonidos percibidos.

» Laimprovisacion voc
e instrumental en cuadros d
evocacion sonora.

» La practica del
movimiento espontaneo y
desinhibido, para expresar
comunicar sensaciones y
sentimientos que produce |z
evocacion sonora.

e Lacomprension e
interpretacion de sonidos d¢
contexto natural, social y
cultural de la region.

* Elempleo de climas
sonoros como vehiculo de
comunicacion en variados
contextos de recreacion
(titeres, teatro, poesia,
cuentos).

» La produccion de
climas sonoros en forma

e

15

(1%
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Ubicacion espacial
del sonido.

Atributos del sonido:

e Timbre

* |ntensidad

* Laubicacion
espacial del sonido desde
actividad ludica (cerca-
lejos)

* Laidentificaciony
procedencia de la fuente
productora del sonido.

* Lalocalizacion de
la fuente sonora a través d
desplazamiento corporal.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Vivenciar corporal y
auditivamente los
atributos del sonido.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten

» Lavivencia a travég
de la representacion
corporal de sonidos

basados en el timbre

Ubicacion espacial
del sonido.

Atributos del sonido:

e Timbre

e |ntensidad

* Larecreacion a
través de dibujos de las
audiciones realizadas.

* La ubicacion

Ubicacién espacial

espacial del sonido destig del sonido.

actividad ludica (cerca-
lejos, se aleja se acerca,
mantiene en el lugar).

* El reconocimiento
auditivo de las fuentes
productoras del sonido.

* La percepcion del
sonido en el espacio:

- en quietud.

- en movimiento.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Vivenciar e identificar
auditivamente los
atributos del sonido.

Se propiciaran
situaciones de ensefianze
gue faciliten

* La identificacion
auditiva en pares de
sonidos atendiendo a sus

se

e Timbre

atributos timbre e

* [ntensidad

Atributos del sonido:

encadenada (gotas, lluvia,
chaparron).

* La ubicacion espacia

del sonido desde la actividad
ludica (desde la fuente fija 0

movil).

* Lalocalizacion de la
procedencia del sonido (cer
lejos, se aleja, se mantiene
el lugar).

* La ubicacion espacia
y trayectoria del sonido

(arriba-abajo-adelante-atras;

cerca-lejos).

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- Vivenciar, identificar y
clasificar auditivamente los
atributos del sonido.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten

* Laidentificacion y
clasificacion de los
instrumentos de la banda
ritmica por su timbre (metal

en

13



(sonidos del entorno
natural-social cercano).

* Laescuchay
asociacion timbrica de
diferentes sonidos del
entorno con soportes
visuales.

» El reconocimiento
auditivo por su timbre de
las voces de familiares,
comparieros/as, otras voc

e El conocimiento de
diferentes timbres
asociados a instrumentos
convencionales y no
convencionales.

* Laidentificacion
auditiva de diferentes
niveles de intensidad
(fuerte-débil).

* La produccion de
sonidos fuertes y débiles 3
través de juegos vocales
(ecos, onomatopeyas, etc

e El reconocimiento
de la intensidad en
canciones sencillas.

Duraciéon

intensidad (sonidos del
entorno natural-social).

* Ladiscriminacion
auditiva de la duracion de
sonido en dos extremos
(largo-corto).

» Larepresentacion
corporal de la duracion de
sonido.

e Laimitacién del

sonido con la voz teniendp

en cuenta los atributos:
intensidad-duracion.

» El reconocimiento
auditivo de instrumentos
por su timbre (metal-
madera-parche).

» Larecreacion de
los atributos del sonido
como medio expresivo en
cuentos, relatos, titeres,
otros.

Duraciéon

Altura

Textura

madera-parche).

* El reconocimiento de
sonidos teniendo en cuenta
sus atributos.

-timbre (metal-madera-
parche).

-Intensidad (fuerte- débil)
-duracion (largo-corto).

» Larepresentacion
corporal de la altura del
sonido (grave-agudo).

» La identificacion
auditiva de la altura del son
en sus dos extremos (grave
agudo).

» Laidentificacion de lg
textura del sonido por su
grano (liso-rugoso).

e Latraduccion a grafig
analdgicas de los atributos
sonido.

14



Medios productores
de sonidos.

El cuerpo.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Descubrir y explorar los
medios productores de
sonidos.

Se propiciaran
situaciones de ensefanze
gue faciliten

* El descubrimiento
de los sonidos internos de
propio cuerpo (respiracion
—latidos de corazon).

* La exploracion del
cuerpo como productor de
sonidos (pies, palmas,
dedos, voz, etc).

* Lavivencia del
sonido producido por el
cuerpo (pies al piso,
percusion con palmas en
distintas partes del cuerpqg

* La percepcion del
sonido de la respiracion
relajada o tensa, segun el
movimiento.

* Laimitacion del
pulso del corazon (con la
voz, palmas, objetos).

» El reconocimiento
de las partes del cuerpo q

Medios productores
de sonidos.

El cuerpo.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Descubrir, explorar los
medios productores de
sonidos

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
que faciliten

* El control de los
movimientos segmentadd
de distintas partes del
cuerpo para producir
percusiones (palmas al
pecho, alos hombros, a
los muslos, etc).

* La produccion de
sonidos del propio cuerpd
en actividades ladicas
(onomatopeyas, laleos,
palmas, pies, otros).

* El uso de recursos
sonoros del cuerpo para
intervencién en cuentos,
rimas, trabalenguas, etc.

» La utilizacién de la
percusion corporal
espontanea como medio
de expresion.

* Ladiscriminacion
auditiva del timbre e

Medios productores
de sonidos.

El cuerpo.
s

a

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

-Utilizar los medios
productores de sonido en
creaciones musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten

» El descubrimiento de
las posibilidades corporales
para producir percusiones
controlando la intensidad.

* El reconocimiento de
los sonidos internos y
externos del propio cuerpo
(respiracion, latido, voz, pal
mas, otros).

» Lareproduccion de
sonidos producidos por la
vOz en teatralizaciones
sencillas, trabajando la
intensidad y altura del sonido.

» La coordinacion de lg
accion con el grupo para la
realizacion de juegos con
percusion corporal.

* Elregistro de las

creaciones realizadas a parti

de la escucha atenta
(grabaciones).

15
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Instrumentos no
convencionales.

ofrecen posibilidades de
percusion (palmas, palma
con otras partes del cuerp
etc).

* Elempleo dela
percusion corporal en el
acompafiamiento de
melodias y canciones
sencillas.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten

» La exploracion de
objetos sonoros realizand
distintos modos de accién
(vasos, botellas, tapitas).

e Laidentificacidon
auditiva de distintos
objetos sonoros (botellas
con semillas, botellas con
agua, vasos con semillas,
etc).

» El reconocimiento
de los diferentes materiale
segun propiedades sonora
(plastico, cartén, papel
celofan, papel crepé, etc).

» La participaciéon en
la sonorizacién con
distintos materiales no

Instrumentos no
convencionales.

intensidad desde

diferentes fuentes sonords.

* Elregistro de las
creaciones realizadas a
partir de la escucha atenta
(grabaciones).

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten

» La construccién del Instrumentos no
convencionales.

instrumentos no
convencionales con
distintos materiales
descartables.

* Laexperimentacion
de diferentes modos de
accion: agitar, percutir,
raspar, pellizcar.

* Laidentificacion
auditiva de losnstrumentos
no convencionales
construidos (Ej. maracas,
palos de lluvia,
pellizcofonos, etc).

* La utilizacion de
los instrumentos
elaborados en el

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten

» La clasificacion de
instrumentos no
convencionales para realiza
evocaciones sonoras.

* El reconocimiento de
los instrumentos no
convencionales por su
timbre.

* Laseleccién de los
instrumentos elaborados pa
su modo de accion, en
acompafamientos de
canciones.

* Elregistro de las
creaciones realizadas a par
de la escucha atenta
(Grabaciones).

18
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Instrumentos
convencionales.

Banda ritmica.

convencionales en cuento
canciones, etc.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten

» La exploracion libre
de los instrumentos de la
banda ritmica (maracas,
cascabeles, campanitas,
tambores, etc).

» Laidentificacion
auditiva de losnstrumentos
convencionales por su
timbre (metal-parche-
madera).

* El conocimiento de
instrumentos de la region
través de grabaciones y e
vivo (kultrum- trompe).

» El acompafamientd
en canciones con
instrumentos de facil
accionar (agitar,
percutir, etc).

Instrumentos
convencionales.

Banda ritmica.

acompafnamiento de
canciones sencillas.

* Laexploraciony
selecciéon de instrumentos
construidos para producir
relatos sonoros.

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
que faciliten

* Laexploraciony
manipulacion de los
instrumentos de la banda
ritmica empleando
distintas acciones motrice
(agitar, percutir, raspar,
frotar).

* El reconocimiento
auditivo de los
instrumentos por su modc
de accién (maracas,
cascabeles, tambor, caja
china, guiro, etc.).

* Laidentificacion
auditiva de los
instrumentos
convencionales por su
material (metal-madera-
parche).

* Elusodelos
instrumentos
convencionales en
evocaciones sonoras.

Instrumentos

convencionales.

Banda ritmica.
S

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten

* Laidentificacion
auditiva de los instrumentos
segun sus caracteristicas
timbricas (metal-madera-
parche).

» La clasificacion de la
banda ritmica teniendo en
cuenta su material.

e Los diferentes modos
de accion de acuerdo a su
destreza motriz: agitar,
percutir, raspar, frotar,
entrechocar.

e Elusodelos
mediadores: los palillos par
el bombo, la baqueta para |
caja china, etc.

* El acompafiamiento
en canciones, rimas, etc. con
instrumentos de la banda
ritmica.

e El reconocimiento de
instrumentos de la region a

JSUBR Y
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 EI
acompafamiento en
canciones con los
instrumentos de facil
accionar (agitar, percutir,
raspar).

* El reconocimiento
de instrumentos de la
region a través de

grabaciones, soporte visual

y en vivo (kultrum-
trutruka, otros).

* El desarrollo de
habitos en el cuidado de
los instrumentos
musicales.

través de grabaciones,

soporte visual y en vivo

(kultrum- trutruka, otros).
* El desarrollo de

habitos en el cuidado de los

instrumentos musicales.
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RITMO

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

El ritmo.

Ritmica libre:
tiempo liso.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Vivenciar el ritmo
musical en situaciones
[Udicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

« Elinicioenla
dimensién del espacio
total mediante el
desplazamiento libre.

« La percepcion del
espacio propio y del otro.

e La exploracién de
las sensaciones corporal
gue producen los ritmos
internos: pulso y
respiracion, antes, durant
y después del movimient

» La participacion en
actividades ludicas
realizando los
movimientos naturales de
locomocion: caminar-
correr-saltar.

e La exploracién de

El ritmo.

Ritmica libre:
tiempo liso.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Vivenciar el ritmo
musical en situaciones
ludicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

» El desplazamiento
libre respondiendo a las
obras musicales
seleccionadas (diferenteg
estilos).

e La percepciéon
espontanea de disefios
melodicos-ritmicos en el
espacio total y parcial en
sus tres niveles:
alto- medio-bajo
(asociados al movimientg
corporal).

* Lapresenciay
ausencia del sonido a
través del movimiento e
inhibicién del
movimiento.

* La exploracion de

El ritmo.

Ritmica libre:

tiempo liso.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- Vivenciar el ritmo
musical en situaciones
[Udicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Larealizacion de
movimientos en el espacio
total y parcial con el
acompafamiento de
diferentes melodias.
(saltar, girar, balancearse,
etc.).

* Lainterpretacion
espontanea de disefios
melddicos-ritmicos en el
espacio total y parcial en
sus tres niveles:
alto- medio-bajo
(asociados al movimiento
corporal).

* La percepcion
auditiva de la
organizacion en el tiempa
liso: sonidos sucesivos-
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Ritmica
proporcional:
tiempo estriado.

las diferentes calidades d
movimiento a través del
desplazamiento.
-pesado-liviano
-rapido-lento

- fuerte-débil, etc.

« Laidentificacion
de la ausencia del sonidg
través de la inhibicién de
movimiento (juego de las
estatuas).

 El acercamiento
la percepcion temporal @
organizaciones sonoras
el tiempo liso. (Ej
primero se escucha
silbato, luego el tren).

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
que faciliten

* El desplazamiento
en el espacio total con el
acompafamiento de
pulsaciones en el tiempo
estriado (fase difusa).

» Laidentificacion

Ritmica
proporcional:
tiempo estriado.

diferentes formas de
caminar (en puntas de pi¢
con talones, apoyando
todo el pie, etc).
respondiendo a distintas
melodias.

* Elempleo de
movimientos corporales
sugeridos por estimulos
musicales utilizando
distintos elementos (por
ej. cintas, pafiuelos, arog
etc).

* La evocacion de
ambientes sonoros
identificando la
organizacion temporal de
sonido en el tiempo liso:
primero-ultimo.

» Laidentificaciéon
auditiva de secuencias
sonoras en el tiempo liso
uno-pocos-muchos.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

» El desplazamiento
en el espacio total y
parcial con el
acompafniamiento de
pulsaciones en el tiempo
estriado (fase difusa a

17

Ritmica
proporcional:

tiempo estriado.

aislados-agrupados.

* Laevocacion de
ambientes sonoros
identificando la
organizacion temporal de
sonido en el tiempo liso:
primero-ultimo.

* Laidentificacion
auditiva de secuencias
sonoras en el tiempo liso
uno-pocos-muchos.

* La representacion
través de grafias
analdgicas de diferentes
sonidos en el tiempo liso.

Se propiciaran
situaciones de enseflanza
gue faciliten:

* El desplazamiento
en el espacio total y
parcial con el
acompafamiento de
pulsaciones en el tiempo
estriado (fase precisa).

jSY)
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Ritmo musical y
ritmo del lenguaje.

auditiva de la presencia |
ausencia de sonidos en €
tiempo estriado

* El desplazamiento
en el espacio total
atendiendo a la presencig
y ausencia del sonido en
tiempo estriado.

» Elacompafiamientd
global en melodias y
canciones sencillas,
mediante acciones
corporales en la fase
difusa (sacudir las manosg
palmas al piso, etc.).

« Elacompafiamientd
con ajuste global en
melodias y canciones
sencillas, con
instrumentos de facil
accionar, en etapa difusal
(maracas, cascabeles,
manojos, etc.).

Se propiciaran
situaciones de ensefanze
que faciliten

* La produccion
ritmica vocal a traves de
juegos vocales sencillos
(ecos, imitaciones).

Ritmo musical y
ritmo del lenguaje.

fluctuante).

* Laidentificacion
auditiva de la presencia
ausencia de sonidos en €
tiempo estriado.

* El desplazamiento
en el espacio total
atendiendo a la presencia
y ausencia del sonido en
tiempo estriado (silencio)

* El acompafiamientg
con ajuste global en
melodias y canciones
sencillas, mediante
acciones corporales en
fase difusa a fluctuante
(palmas con palmas,
palmas al piso, etc.).

* Laidentificacion
auditiva de las pulsaciong
en el tiempo estriado.

Se propiciaran
situaciones de ensefianze
gue faciliten:

* La produccion
vocal en juegos que
incluyen rimas,
trabalenguas, jitanjaforas

o

el

*S

Ritmo musical y
ritmo del lenguaje.

* Laidentificacion
auditiva de la presencia
ausencia de sonidos en €
tiempo estriado.

* El desplazamiento
en el espacio total
atendiendo a la presencia
y ausencia del sonido en
tiempo estriado (silencio)

» Elacompafiamientd
con ajuste puntuaén
melodias y canciones
sencillas, mediante
acciones corporales (fase
precisa).

» La identificacion
auditiva de la organizacio
del sonido en el tiempo
estriado (pulsaciones
regulares).

» Larepresentacion
por medio de grafias
analdgicas de diferentes
sonidos en el tiempo
estriado.

Se propiciaran
situaciones de enseflanza
gue faciliten:

e La produccion
ritmica vocal en sincronia
con discursos musicales
de ritmica proporcional

=

el

A

=)
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Relatos regionales
(dichos, coplas,
poemas propios de |
comunidad).

» La utilizacion de
diferentes recursos
expresivos vocales en el
acompafamiento de
adivinanzas, rimas,
retahilas,etc.
(onomatopeyas, cloqueo,
laleo, etc.).

» El acompafiamientg
gestual, corporal y ritmicg
en canciones y textos
poéticos.

* Larecreacion de
relatos a través de

L titiriteros, cuentacuentos,

payadores, abuelos, para
recuperacion de la tradici
oral familiar y de la
comunidad.

Relatos regionales
(dichos, coplas,
poemas propios de lal
comunidad).

* La percusion
corporal sobre textos
poéticos sencillos:
trabalenguas, rimas,
adivinanzas, canciones.

* Lareproduccion de
rimas con diferentes
recursos vocales y
corporales (laleo, palmas
etc).

* Larecreaciéon de
relatos a través de
titiriteros, cuentacuentos,
payadores, abuelos, para
recuperacion de la tradici
oral familiar y de la
comunidad.

Relatos regionales
(dichos, coplas, poema
propios de la
gemunidad).

(rimas, trabalenguas,
jitanjaforas)

» Larecreacion de
rimas de sorteo y juegos
de manos.

e La produccion
ritmico corporal/
instrumental sobre textos
poéticos teniendo en
cuenta laginculaciones
entre ritmo musical y
ritmo del lenguaje.

* La recreacion de

srelatos a través de

titiriteros, cuentacuentos,
payadores, abuelos, para
recuperacion de la tradici
oral familiar y de la
comunidad.
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MELODIA
3 ANOS 4 ANOS 5 ANOS
A fin de que los A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen alumnos/as se aproximen alumnos/as se aproximen
a a a
La melodia. -Vivenciar e interpretar La melodia. -Recrear e interpretar La melodia. -Recrear, interpretar y
canciones y melodias. canciones y/o melodias. apreciar canciones y/o
melodias.
Se propiciaran Se propiciaran Se propiciaran
situaciones de ensefanz situaciones de ensefianzg situaciones de ensefianza
gue faciliten: gue faciliten: gue faciliten:

* ElI inicio en Ila » Laidentificacion » Laidentificacion
percepcion de cambios ( auditiva de movimientos auditiva de cambios en el
direccion en el movimient melodicos ascendentes y movimiento melddico
melodico ascendente descendentes. ascendentes,
descendente (Ej. subir e Larecreacidn de descendentes y
bajar con el cuerpo). movimientos corporales repeticiones.

* Larespuesta respondiendo a diferentes * La imitacion de
corporal de los cambios qu estimulos musicales de pequefias unidades
se perciben en el ascenso y descenso ( Ej. melddicas con sentido
movimiento melddico: Flauta émbolo, flauta musical a través de
ascendente y descendente dulce, celestin, metalofon, juegos de eco-melddico
(Ej. con acompafnamiento etc.). » Larecreacion con
de flauta émbolo). « Larespuesta todo el cuerpo de

* Laimitacion con la lddica corporal de tension movimientos
voz de sonidos que y distension de la ascendentes,
ascienden, desciendeny s melodia. (I-V). descendentes, de sonidos
repiten. * El reconocimiento y gue saltan y otros que se

+ Laidentificacion reproduccion vocal de las mantienen.
auditiva de tensién y melodias que correspondef « Laidentificacién
distension de la melodia. (| a canciones conocidas. auditiva de tension y
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V), a través del movimientg distension en melodias

corporal. canciones. (I-V).

» El reconocimiento * El reconocimiento
de canciones a través de |z auditivo de melodias
melodia. completas o

fragmentadas iguales o
diferentes.
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TEXTURA MUSICAL

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

La textura.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Percibir y vivenciar
texturas musicales
sencillas.

Se propiciaran
situaciones de ensefanzal
gue faciliten:

* La percepcion de u|
sonido que se destaca en
otros, en la audicion de U
cuadro sonoro. (Ej. La
ranas y el agua).

* ElI inicio en la
identificacion auditiva d¢
voces que se escuchan er
grabacion (Ej. una voZz
muchas voces), solist
conjunto.

* Laescuchae
identificacion de
instrumentos que participag
en la audicion. (Ej. un
instrumento —muchos
instrumentos), solista-
conjunto.

La textura.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

- Identificar y vivenciar la
textura a través de obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

e La identificacion
auditiva de sonidos que
destacan en las evocacior
sonoras. (Ej. uno- mucho
primero-ultimo).

e ElI reconocimientg
auditivo en audiciong
grabadas de voces
instrumentos:

-vV0z- instrumento.
-voces-instrumentos.
-instrumento-voces.
-instrumentos-voz.

e La traduccién er
grafias de los sonidg
percibidos en la audicion ¢
cuadros sonoros.

La textura.

a

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Identificar y vivenciar
la textura a través de
obras musicales.

Se propiciaran

situaciones de ensefanza

gue faciliten

* ElI reconocimientq
de planos
relaciones y jerarquias €
una evocacion. (Ej. figur
fondo:

-el grillo (primer plano).

-el viento (segundo plano).

e La discriminacién
auditiva de solista
conjunto en obra
instrumentales y vocales.

e La identificacion

de pequefias agrupaciones:

orquesta, cuarteto, duo.
* La traduccion ern

grafias de los sonidas

percibidos en la audicio
de cuadros sonoros.
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FORMA

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

La forma.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Descubrir la forma
musical a través de
movimientos corporales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

» Larespuesta
corporal a través de juegos
canciones tradicionales (Ej
sobre el puente d&vignon).

* Laidentificacion
auditiva y variacion de
movimientos corporales,
respondiendo a la forma
musical percibida
(permanencia —cambio).

» Lainterpretacion de
canciones y el
reconocimiento de partes
que se contrastan (A-B).

La forma.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Experimentar con
movimientos corporales la
forma musical

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de la forma
musical en canciones
tradicionales (nanas,
rondas, juegos musicales)

* El reconocimiento
de cambios formales en la
cancion al ser interpretada
(A-A; A-B).

* Larespuesta a travé
de diversos movimientos
corporales de los cambios
gue se perciben en las
melodias escuchadas
(permanencia-cambio-
retorno).

-

a

S

La forma.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Percibir e identificar la
forma musical a través de
la escucha atenta.

Se propiciaran
situaciones de enseflanza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de cambios
formales que se producen
en canciones sencillas
(permanencia A-A;
cambio A-B; retorno A-B-
A).

* La utilizacion del
cuerpo como medio de
expresion para el
reconocimiento de las
diferentes partes que
conforman la obra.

* La interpretacion de
canciones donde se
reconozcan los cambios
formales de las mismas.
(A-A; A-B; A-B-A).

26



LA VOZ
3 ANOS 4 ANOS 5 ANOS

La voz. -Explorar las La voz. - Explorar las La voz. - Explorar las
posibilidades de la voz posibilidades de la voz posibilidades de la voz
hablada y cantada. hablada y cantada. hablada y cantada.

Se propiciaran Se propiciaran Se propiciaran
situaciones de ensefanza situaciones de ensefanza situaciones de ensefianza

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

gue faciliten:

» El conocimiento de
su propia voz, y el
conocimiento de voces
diferentes (Ej. familia,
maestro/a, comparneras/os

* Laimitacion vocal
de sonidos del entorno
natural y social en
diferentes situaciones (Ej.
relatos sonoros, juegos,
canciones, etc).

» La exploracion de I3
voz cantada, (Ej.
canciones) y la voz hablag
(Ej. juegos vocales,

retahilas, etc.)

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

gue faciliten:

e El reconocimiento
de diferentes voces de su
entorno, cercano y lejano.

» Ladiscriminacion e
interpretacion de sonidos
vocales en evocaciones
sonoras, canciones, rimas
etc.

* La préctica vocal a
través de un variado
repertorio de canciones.

* Lainterpretacion
vocal de canciones en la

tesitura real (tesitura acordg

a la edad).

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

gue faciliten:

e La discriminacion
auditiva de voces de
diferentes registros:

-voz infantil
-voz adulta.

» La utilizaciéon de I3
voz en la reconstruccion de
situaciones sonoras.

e ElI desarrollo de
habilidades para mejorar |a
emision vocal.

* La interpretacion
individual y grupal
progresiva de un variado
repertorio de canciones.
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* El uso de sonidos
vocales en juegos, rimas Y
canciones.

(Ej. Onomatopeyas, laleo
soplido, chistido, cloqueo,
otros).
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JUEGO CONCERTANTE

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

Juego concertante.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-ldentificar
auditivamente voces e
instrumentos.

Se propiciaran
situaciones de ensefanze
gue faciliten:

* El acompafamientd
grupal en canciones con
instrumentos de facil
accionar (agitar, percutir).

* Larealizacion de
pregunta y respuesta a
través de situaciones
ludicas (solista pregunta-
conjunto responde y
viceversa).

* Lainterpretacion
vocal e instrumental solist
(adulto) y conjunto (nifios)

Juego concertante.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

- |[dentificar
auditivamente voces e
instrumentos.

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
gue faciliten:

» Laseleccion de
instrumentos para el
acompafniamiento realizanc
juego concertante solista

conjunto.
+ La imitacion,
improvisacion  vocal Y

creacion vocal en cancion
como solista —conjunto.

 La ejecucion vocal

de canciones en form
responsorial, alternang

partes de solista y conjunto

(canto responsorial, ec

pregunta- respuesta).

Juego concertante.

S

a
(0]

D,

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- |dentificar
auditivamente voces e
instrumentos.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

« La interpretacion

vocal a través de juedo
alternando

concertante,
entre solista y conjunto.
* La identificacion

auditiva en obras musicales

de solista y conjunto.
* La ejecucion voc

de canciones en forma

responsorial,
partes de solista y conjun
(canto responsorial, ec
pregunta- respuesta).

alternando

)
D,

29



ARTICULACION Y DINAMICA

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

Articulacion y
dinamica.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Percibir los cambios de
articulacion y dinamica
en obras musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

e La percepcion
respuesta a través de jueg
musicales en melodid
donde se aprecien cambi
de articulacion y dinamica.

« El inicio en la
interpretacion voca
teniendo en cuenta g
cambios de dinamica (f-p)

Articulacion y
dinamica.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-

- Expresar los cambios de Articulaciéon y

articulacion y dinamica en
obras musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* El movimiento
corporal expresando los
cambios de articulacion y
dinamica presentes en la
obra musical.

* Lainterpretacion
vocal teniendo en cuanta |
cambios de dinamica (f-p).

dinamica.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-ldentificar los cambios

de articulacion y
dinamica en obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva en melodias dong
se producen articulacione
(picado-ligado) y cambios
de dinamica.

* Lainterpretacion
vocal e instrumental
teniendo en cuenta los

cambios de dinamica (f-p).
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TEMPO

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

El tempo.

Velocidad:
Rapido — lento.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Percibir  corporal 'y
auditivamente los
cambios de velocidad e
una obra musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza|
gue faciliten:

» La percepcion de lg
velocidad a través del
desplazamiento en el
espacio total (rapido-lento

e Laidentificacion de
la velocidad en audiciones
de melodias contrastantes

» Lainterpretacion de
canciones breves y
sencillas con cambios de
velocidad (rapido-lento).

El tempo.

Velocidad :
Rapido -lento.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-

-Reconocer corporal y| El tempo.
auditivamente los cambiosg
de velocidad en una obrg
musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

e Lavivencia corporal| Velocidad:

en diferentes situaciones
lGdicas: rondas, trenes,
desplazamientos libres, et

» La identificacion
auditiva de las variaciones
de intensidad en rimas,
melodias y canciones.

* Lainterpretacion de
canciones breves con
cambios de velocidad
(rapido-lento).

7

de los cambios de velocidgdRapido — lento.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-ldentificar corporal y
auditivamente los
cambios de velocidad en
una obra musical

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* El desplazamiento
en el espacio total
respondiendo a los
cambios de velocidad.

* El acompafiamientd
instrumental de una
melodia que presenta
cambios de velocidad.

* Eljuego vocal en
rimas, poesias, variando |
velocidad.

» Lainterpretacion de
canciones con cambios d¢
velocidad (rapido-lento).
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CARACTER

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

El caracter musical.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Percibir y vivenciar el
caracter en obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza|
gue faciliten:

* Eljuego musical en
el espacio total
respondiendo al caracter d
melodias (tranquila,
enérgica, juguetona,
humoristica, misteriosa,
triste, etc.).

« Laescuchay
percepcion del caracter en
diferentes canciones y
melodias.

El caracter musical.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Vivenciar e identificar el
caracter en obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
gue faciliten:

» El desplazamiento
en el espacio total

respondiendo al caracter de

melodias, con distintos
elementos (pafiuelos, cinta
aros, etc.).

» Lainterpretacion de
canciones expresando el
caracter de las mismas
(alegre, triste, etc).

-

El caracter musical.

a

S,

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Identificar y apreciar el
caracter en obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* Laimprovisacion de

movimientos corporales
para representar el caract|
en diferentes obras
musicales.

* La apreciacion
auditiva de melodias
diferenciando el caracter
identificado (alegre,
enérgico, triste, etc).

* La expresion vocal
adecuandola al caracter ¢
la cancion.

e
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LOS ELEMENTOS CONTEXTUALIZADORES DEL DISCURSO MUSICAL

GENERO

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

Género.

Género vocal e
instrumental.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Percibir el género vocal €
instrumental.

Se propiciaran
situaciones de ensefanzal
gue faciliten

» La aproximacion en
la identificacion del
género vocal e
instrumental a través de
situaciones ludicas.

* Laescuchade
diferentes obras
(instrumental-coral) para
reconocer los géneros.

* Lavivenciay
respuesta corporal en
obras de diferentes
géneros (vocal e
instrumental).

Género.

Género vocal e
instrumental.

fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Identificar el género vocal
e instrumental.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de los distintos
géneros (vocal-
instrumental) a través de
melodias y canciones
sencillas.

* Laescuchade
diferentes obras
(instrumental-coral) para
reconocer los géneros.

» Lainterpretacion de
arreglos que alternen parte

vocales e instrumentales.

nGénero.

Género vocal e
instrumental.

S

fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Reconocer el génerg
vocal e instrumental.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* El reconocimiento
auditivo de los distintos
géneros (vocal-
instrumental) a través de
melodias y canciones
sencillas.

* Laescuchade
diferentes obras
(instrumental-coral) para
reconocer los géneros.

e La produccion de
arreglos instrumentales

utilizando los instrumentos

de la banda ritmica.

)]
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ESTILO

3 ANOS

4 ANOS

5 ANOS

Estilo.

Cancionero y
Animacion

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Identificar e interpretar
obras de diferentes
estilos.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten

» Laidentificacion
auditiva de canciones
cantadas por nifios y por
adultos para nifios.

* Larespuesta
corporal libre y espontane
de acuerdo a diferentes
estilos.

» Lainterpretacion de
un repertorio de canciones
de diferentes estilos.

Estilo.

Cancionero y
Animacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- ldentificar e interpretar
obras de diferentes
estilos.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten

* Laidentificacion
auditiva de canciones
cantadas por nifios y por
adultos para nifios.

» Lacreacion de
movimientos corporales
teniendo en cuenta
diferentes estilos.

» Larecreacion de

diferentes danzas popularés

y folkléricas sencillas.

* Lainterpretacion de
un repertorio de canciones
de diferentes estilos.

-

Estilo.

Cancionero y
Animacion

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Identificar e interpretar
obras de diferentes
estilos.

Se propiciaran
situaciones de enseflanza
gue faciliten

» El reconocimiento
auditivo de canciones
cantadas por nifios y por
adultos para nifios.

* Lainvencion de
movimientos corporales
individuales y grupales
teniendo en cuenta
diferentes estilos.

* Lainterpretacion de
diferentes danzas popular
y folkléricas sencillas.

* La participacion
grupal e individual en
canciones de diferentes
estilos.

es

34



Cancionero patrio

Cancionero y
procedencia.

 Elinicioenla
escucha atenta de
canciones patrias: Himng
Nacional, Himno
Provincial.

* Lainterpretacion de
canciones breves, a la
bandera.

» El acercamiento a
producciones musicales
propias de la cultura
mapuche.

Cancionero patrio

Cancionero y
procedencia.

- La escucha atenta deCancionero patrio

canciones patrias:
Himno Nacional, Himno
Provincial,

* La interpretacion ds
canciones breves, a
bandera.

» El acercamiento a
producciones musicales
propias de la cultura
mapuche.

17

Cancionero y
procedencia.

* La interpretacion
grupal e individual dé
fragmentos del cancione
patrio.

« La recreacion d¢
canciones patrias €
fechas alusivas.

» La interpretacion d¢
canciones breves, a
bandera.

* El acercamiento a
producciones musicales
propias de la cultura
mapuche.

A1

[0

A\1”4

n
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EDUCACION ARTISTICA: MUSICA
Primer Ciclo, Segundo Ciclo y Tercer Ciclo
de 1a Escuela Primaria Neuquina
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. LJ'-K'JDZ JUEGO CONCERTANTE- AR TICULACION, DINAMICA Y FRASEO- TEMPO-

* GENERO-ESTILO

37



- LOS ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS DEL DISCURSO MUSICAL
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DISENO CURRICULAR PRIMER CICLO, SEGUNDO CICLO Y TE RCER CICLO
DE LA ESCUELA PRIMARIA NEUQUINA

Introduccion a la Educacion Artistica; MUsica.

La Mdsica, al igual que el lenguaje, se manifiestactos de comunicacion.

Del mismo modo que un hablante, para comunicarsa lemgua materna incorpora intuitivamente red&su funcionamiento operativo, en la
comunicacion musical es necesario utilizar cieidanas de operar con la Muasica, que, al igual gselk la lengua materna, hacen a su esencia como
forma de expresion.

En este sentido podemos analizar la Musica desslardyulos:
a) laMusicacomoforma de expresiortuya practica se manifiesta a través de la compogroduccion, la interpretacion y el analisis maky

b) la MuUsicacomosistema sintacticouya comprension implica el acceso a un sistemaldeiones estructurales con el correspondienteleso
reglas y convenciones.

Con frecuencia hablamos de la Muasica que escucharefecutamos describiéndola, por ejemplo, con térmiates como: una frase o idea
musical que funciona como pregunta, la que es nega por la frase musical siguiente, o hablamosa®versaciones y dialogos entre los
instrumentos. Esta modalidad descriptiva ayuddabkeser paralelos entre Musichenguaje.

Al igual que las oraciones se forman de la comlimade palabras de acuerdo a reglas o convenciaseg@ambién la Masica posee elementos
componentes, como por ejemplo notas y acordes, atjuembinarse conforman unidades de significaiésical.

Como ambos emplean modalidades discursivas, coempaitrtos procedimientos tales como: selecciomaraimente los fonemas-sonidos,
atender a las relaciones entre los mismos y entranzacadena sintactica para finalmente dotarla dgencién expresiva deseada.

En el lenguaje las oraciones conforman parrafodaeviisica los temas musicales se vinculan panmdorunidades discursivas mayores,
exposiciones, movimientos, sinfonias. Por ello IzsMa puede entenderse como un sistema sintaktetodias introducidas en la presentacion de una
obra (exposicidon) pueden ser reconocidas cuangameegen (re-exposicion).
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Los paralelos entre Musica y Lenguaje pueden reaulimportantes indiciosala hora de considerar la metodologia de la
ensefianza musical en la escuela.

Significacion social de la MuUsica en la escuela

¢En qué medida es importante la Musica en la eseugdaésta una preocupacion compartida. La valideialsdel aprendizaje da Musica en
la escuela es una cuestion digna de ser considerada

El canto comunitario y el rescate del patrimonipydar poéticoy musical de nuestra cultura es una demanda quenaridad le debe imponer
a la escuela. En una sociedad como la nuestragerelaonviven las culturas autdctonas con las piexes del flujo inmigratorio, compartir el canto
de las canciones étnicas y folkléricas juntasaitalianas, espafiolas, etc. ayuda a que nuesiias desarrollen adhesion y respeto por estas
manifestaciones y nutrau arraigo a la sociedad de pertenencia.

Al propiciar y desarrollar en los nifios la actividad del cantgprsmlucen situaciones que resultan de gran val@ fgaconfiguracion de la
personalidad: se descubren asi los "cantores" gdereian habilidad/ placer por este desempefio”. Si la situacion escaldo propiciara, estos
valores pasarian desapercibidos. La actitud dexcpata otros se va acrecentando &rgo de lavzida escolay es posible que transcurrido el tiempo,
estos niflos asuman rolés: animadores/ "juglares” en las reuniones sac@deun grupo cultural. Es sabido cuanto es agle@ar el grupo social el
gue una persona pueda expresarse cantando de matea y con gusto musical. Estas habilidadegeseubrery estimulan desde los primeros afios
escolares.

La Musica en la escuela

Resulta deseable que la educacion musical en lzelesatienda al desarrollo de competencias musicgle permitan a los estudiantes
comprender la musica que escuchan y adoptarla gehioulo de expresién y comunicacion personal.

Resultan logros esperables en la adquisicion dgetancias que permitan a los nifios:

» Participar en actividades musicales individuglée conjunto.
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« Cantar y acompafarse ritmicamente.

» Frecuentar un repertorio amplio de obras y estilasicales.

» Utilizar la musica para improvisar, participaspwartir, disfrutar del

» Juzgar criteriosamente la musica escuchada.

« Ampliar la comprension de los fendmenos multimaltes al escuchar musica de la propia culturagti@ds épocas y procedencias.
» Comprometerse emocionalmente al hacer masica.

» Estimar y valorar la masica de la comunidad dé&epencia.

Ampliar su vocabulario y su lectoescritura a teaglé canciones y composiciones.

La ensefianza musical adquiere en la escuela paimargran sentido educativo. La musica contribuwyguntamente con las demas materias a
la personalidad infantil en formacion. Los nifiog @similan las experiencias musicales vividas estaela, incorporan de manera natural la musica a
su vida cotidiana y comienzan a practicarla ereebgle su nucleo familiar y social.

La musica se convierte en uno de los conocimiemi@s importantes si entendemos que la finalidadanahtal de la ensefianza de la escuela
primaria es preparar a los alumnos y alumnas pagargervengan y comprendan el medio que los rgdmaorten soluciones a los problemas que la
sociedad les plantea. Formando asi sujetos crificeiexivos de su diario vivir y no meros recaptapaticos del mismo.

La Educacién Musical en las escuelamgnias propone dar a los alumnos y alumnas opdddas para acercarse y relacionarse con materiales

sonoros, que favoreceran su desarrollo psicofis®m conocimiento de la realidad. Esto tiene comdfindarles la posibilidad de relacionar, agrypar
clasificar, y organizar lo percibido haciendo deshlumnos reflexivos.
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Relacionado a esto, las potencialidades musicalestituyen una de las manifestaciones mas impgegam todo ser humano. Howard Gardner
en su libro “Inteligencias Multiples”, procurd angl los alcances del potencial humano. Sefialé gestra cultura occidental habia difundido la
inteligencia de manera demasiado estrecha inclsala bajo el rotulo de coeficiente intelectuah cambio sugirié que la inteligencia tiene mas gre
con la capacidad para: en primer lugar resolvablpmas y en segundo lugar crear productos enldkate de manera natural

El mismo autor identifica a la inteligencia musicamo una de las siete aptitudes intelectualesnaatas que deben ser desarrolladas en cada
estudiante. Es por ello que la escuela debieraamyalahifio o nifla a desarrollarlas.

Asi también la educaciéon musical fagilitha salida a la creatividad y a la autoexpredios permite expresar nuestros sentimientos y
pensamientos, nos permite afirmar nuestra singuiginalidad mientras que los tiempos actualesepiddn convencernos de que somos solo un numero
entre tantos. En oposicion a esto creencia murdiaifisica nos ofrece la oportunidad de expresamoim® nosotros deseemos hacerlo.

La musica es importante en la escuelgugeel estudio de la misma nos ayuda a comprenéj@r nuestra propia naturaleza y la naturaleza de
humanidad. A través del conocimiento musical podentmocer el patrimonio cultural de naciones dagren tiempos y espacios distintos ya que la
musica es una manifestacion basica del ser humano.

Por lo antes mencionado, particularmdatprovincia del Neuquén, es una provincia gquEntaucon un importantisimo patrimonio musical
etnogréfico.
El aporte cultural del pueblo mapuche constituygilar fundamental en la identidad neuquina, esgliorque la escuela debe acercar a los alumnos a
nuestra cultura de origen proporcionando los espatecesarios para que el alumno/a conozca, iaterpnteractie, con la cultura mapuche ya sea a
través de la investigacion de su historia, la maapon de sus instrumentos, audiciones, audioldsusisitas a museos, etc. Es por ello que ldaaus
puede ser entendida como un aspecto de la cultuda dual es parte, el conocimiento de diversogasp culturales del entorno facultara una
compresion mas completa del fendbmeno musical.

Otro punto a considerar es el uso de la infomaatomo herramienta que enriquece las produccimnsgcales de los alumnos. El uso de la
computadora ofrece una amplia gama de posibilidad&e el sonido y su representacion grafica. Capeyo de distintos programas informaticos se
podré desarrollar la creatividad musical desdeeegencia de interaccidén con el sonido.

A medida que se avanza en su uso se pueden rgaliactos de creacion mas amplios como sonorizesjovideos, elaboracién de una pista musical,
etc.

Para concluir, se puede afirmar que la musicaseac&l en la escuela primaria porque permite aepas del rutinario y cotidiano vivir,
acomparia todos los instantes de la existenciarangaalidad de vida, alimenta el espiritu y gsacadad inherente de todo ser humano.
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El rol del docente de Educacion Musical

La musica, en la tarea educativa, se perfila, canadisciplina grupal. Todo nifio puede expresarsativamente, es por ello, que el rol del
maestro de musica es fundamental y su funcién stensn establecer un puente eficaz entre el sygltobjeto del conocimiento musical.

El objetivo esencial de la educacion musical esicalizar, 0 sea impregnar de musica la interiarigda vida del hombre iniciando el camino
hacia la experiencia musical, ya sea de caractwv@gaudicion musical), o activo (ejecucion, comipibn, recursos y tecnologias musicales). Por lo
tanto el maestro de musica es esencial para ebgi@educativo.

Por lo dicho anteriormente, para ensefiar en laeés@rimaria con éxito se requiere ser no soldwen pedagogo sino también un habil
organizador; el maestro debe ser consciente deetasidades que impone este trabajo colectivo.

El educador musical debe conocer muy bien sugdisaj en primer lugar las teorias y concepcione®dologias de la educacion musical y en
segundo lugar, debe reflexionar constantemente dobpasos didacticos de su practica docente amdocsu hacer en pos de los objetivos propuestos.

El educador musical no debe ser solo educadoy airte todo:
* Impulsor de las actividades planificadas.
e Orientador paratodo lo que el grupo necesitsggainstrumentos, ideas, etc.
* Referente, pues muchas veces es imprescindilaleagtivo para que el grupo entienda y se anineal&zar las propuestas.

« Un buen coordinador del juego, para que pueda aabansiempre las actividades y cuidar que no cpafiien otras direcciones distintas a las
planteadas y si esto ocurre saber aprovecharlgpgiamente.

* Un buen observador de las actividades, en el seatidjue sepa coordinar las discusiones y ordendgkarrollando en el alumno la elaboracién
de juicios criticos y de criterios personales.

“...Solo tendra derecho a llamarse educacion musicalamsefianza que sea capaz de contemplar las nadesithherentes

al desarrollo de la personalidad infantil y que geponga cultivar el cuerpo, la mente, y el espidel nifio a través de la masica...”
(Violeta Gainza)
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PRIMER CICLO

PROPOSITOS

Es propdsito de la escuela neuquina que los alumnos

« Produzcan relatos sonoros utilizando el sonido cooneelato de situaciones cotidianas del entornoraby social.

* Representen corporalmente y en grafias analogiaagiénizacion del sonido de acuerdo a sus atsbuto

» Discriminen auditivamente relaciones sonoras datiosutos del sonido y su organizacion en el tietgo y estriado.
» Participen en ejecuciones instrumentales indiviekiglde conjunto.

» Seleccionen las fuentes sonoras y los modos deosjecde acuerdo a particularidades expresivasestilie.

» Participen en ejecuciones vocales frecuentandepgriorio de canciones que promuevan la utilizadediferentes recursos expresivos.

* Amplien su horizonte de saberes a través del conecio de géneros y estilos que componen el patiorartistico y cultural.
« Participen en audiciones, muestras y especta@iospntacto directo con artistas, creadores epirgs.
» Valoren las posibilidades intelectuales, motriceseativas de los demas.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

El sonido en el

entorno.

Presencia del sonidd
en la vida diaria: el
entorno zonal.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Percibir sonidos de los
distintos ambientes del
entorno discriminandolos
y clasificandolos por su
timbre e intensidad.

Se propiciaran
situaciones de enseflanza
que faciliten:

e La busqueda
identificacion de  graf
variedad de sonidg

presentes en el entori
natural (rio, barda, chacr
campo, etc).

» Ladescripcion de
sonidos del entorno social
casa, el barrio, la escuela,
ciudad.

El sonido
entorno.

en

el

Presencia del sonidg

en
alrededores
entorno zonal.

y

la vida diaria:

€

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

-Percibir sonidos de los
distintos ambientes del
entorno
discriminandolos y
clasificandolos por su
timbre, intensidad y
duracion.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Laidentificacion
de sonidos presentes en
el entorno a traves de
la observacion directa
(salidas al medio) e
indirecta (laminas,
fotografias, etc.) .

El sonido
entorno.

en

el

Presencia del sonidd

en

alrededores vy

entorno
provincial.

zonal

la vida diaria

€
Y

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

-Percibir sonidos de los
distintos ambientes del
entorno
discriminandolos y
clasificandolos por su
timbre, intensidad
duracion y altura.
-Realizar producciones
grupales e individuales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
que faciliten:

* Laidentificacion

de sonidos presentes en
|el entorno a través de

la observacion directa
(salidas al medio) e
indirecta (laminas
fotografias, etc.)
Situaciones de la vida
cotidiana.
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Relatos sonoros.
(cuentos, poesia
etc.)

Ubicacion espacial
del sonido.

5sonidos de ambientes
naturales y sociales para || de historietas,

 Elempleo de

sonorizacion de relatos.

* Laidentificacion
auditiva del recorrido que
realizan dos o mas sonido
en relacién con un punto
fijo de escucha.

* La ubicacion
espacial del sonido
(procedencia, distancia,
direccion) en el espacio
proximo y distante (lejos,
cerca, se aleja se mantien
en el lugar)

* Elregistro de las
producciones realizadas:
grabaciones y grafias.

Paisajes sonoros.
(laminas, secuencias

peliculas, etc.)

Ubicacion espacial
del sonido.

* Ladescripcion de
sonidos, teniendo en
cuenta similitudes y
diferencias.

* El reconocimiento
y la discriminacién auditiv
de los sonidos que
constituyen un relato,
un paisaje sonoro.

» Laidentificacion
auditiva del recorrido que
realizan dos o mas sonid
en relacién con un punto
fijo de escucha.

* La ubicacién
espacial del sonido
(procedencia, distancia,
direccion) en el espacio
préximo y distante
(adelante-atras, izquierdg
derecha).

* El registro de lag
producciones realizada
grabaciones, grafias.

Climas sonoros
(laminas, secuencias
de historietas,
peliculas, etc.)

Ubicacion espacial
del sonido.

DS

* La descripcion
sonora de situaciones
cotidianas o del entorno.

* La apreciacion,

exploracion y seleccion de

materiales para la
realizacion de relatos,

paisajes y climas sonoros

(desde la imitacién hasta
produccion).

» Laidentificacion
auditiva del recorrido que
realizan dos o mas
sonidos en relacién con U
punto fijo de escucha

» Laubicacion
espacial del sonido
(procedencia, distancia,
direccion), en el espacio
proximo y distante:
trayectorias combinadas.

* Elregistro de las
producciones realizadas:
grabaciones y grafias.

» Deteccion de
sonidos que perjudican la
salud auditiva y afectan I3
calidad de vida (por ej:
bocinas, alarmas y otros)

n

!
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Atributos del
sonido:

e Timbre

* |ntensidad

e Duracion
e Altura
e Textura

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Traducir al plano
corporal los atributos del
sonido.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

« La discriminacion
auditiva de sonidos
relaciones en pares
sonidos atendiendo a s
atributos:

- Timbre (metal-parche
madera)

- Intensidad (débil-
fuerte)

- Duracion (corto-
largo).

- Altura: (agudo- grave)

- Textura: (liso-
rugoso).

* La representacio
corporal de sonido
basandose en sus atributg

* El empleo del timbre
como atributo del sonido par:
la seleccion y clasificacién d|
instrumentos.

Atributos del
sonido:

e Timbre

e Intensidad

e Duracion
e Altura
e Textura

A fin de que los
alumnos/asse aproximen
a:

-ldentificar los atributos
del sonido y  sug
caracteristicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

e La discriminacion
auditiva de los atributo
del sonido:

- Timbre. Fuente de la
cual proviene (metal-
madera-parche).

- Intensidad. Niveles de
intensidad, variaciones dg
intensidad (débil-fuerte).
- Duracién. Duraciones ng
proporcionales fuera de
contexto métrico- (corto-
largo).

- Altura. Variaciones de
alturas continuas y
graduales en series de dg
sonidos (grave-agudo).
-Textura. Por su grano
(liso- rugoso).

e La aplicacion de los
atributos del sonido para la
evocacion de un clima soro

Atributos del
sonido:

e Timbre

[72)

* [ntensidad

* Duracion
* Altura
e Textura

S

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-ldentificar los atributos
del sonido en audiciones
de fragmentos y obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

 La discriminacion
auditiva de los atributos
del sonido:
- Timbre. Frente de la
cual proviene (metal-
madera-parche).
- Intensidad. Niveles de
intensidad, variaciones de
intensidad (débil-medio-
fuerte).
- Duracion. Duraciones ng
proporcionales (fuera de
contexto meétrico- corto-
medio-largo).
- Altura. Variaciones de
alturas continuas y
graduales en series de dags
y tres sonidos (grave-
medio-agudo).
- Textura. Por su grano
(liso- rugoso).
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Los medios
productores de
sonido.

el cuerpo.

* Elregistro en forma
gréfica-analogica de los
atributos del sonido.

A fin de que los alumnog
se aproximen a:

-Manipular y explorar
diferentes medios
productores de sonido
para ser utilizados en el
discurso musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefianzg
gue faciliten:

e Las producciones
sonoras complejas a travé
del cuerpo: por ej. palmasg
chasquidos, percusién
corporal.

» La combinacion de
segmentos corporales
utilizando acciones

sucesivas de brazos, man|

piernas, pies en juegos

tradicionales.

Los medios
productores de
sonido.

« el cuerpo.

* La utilizacion de
grafias analdgicas pa
representar las relacion
discriminadas
auditivamente.

A fin de que los alumnos
se aproximen a:

-Combinar las
posibilidades de los
medios productores de
sonido.

Se propiciaran
situaciones de ensefianzs
que faciliten:

e Lacombinacion y
complejizacion de
acciones corporales, en
acompafnamiento de
canciones.

* La combinacion de
segmentos corporales
utilizando motricidad fina
en juegos tradicionales.

e La produccion con

[a
=

Los medios
productores de
sonido.

el cuerpo.

el cuerpo de imagenes

* Laclasificaciony
ordenamiento de series de
hasta tres sonidos en un
mismo atributo.

« La decodificacion
de partituras en grafias
que representan las
atributos del sonido.

A fin de que los alumnos
se aproximen a:

- Combinar los medios
productores de sonido en
situaciones de
interpretacion y de
creacion conjunta.

Se propiciaran
situaciones de ensefianzs
gue faciliten:

e Lainvencion de
nuevas acciones
corporales, en
acompafamiento de
canciones.

» La combinacion de
segmentos corporales
utilizando ejecuciones qug
comprometen destrezas
digitales en diferentes
velocidades.
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Instrumentos no
convencionales.

* Larecreacion de
imagenes cotidianas,
cuentos, etc., utilizando e
cuerpo como medio
productor de sonidos.

* Elregqistro de las
creaciones realizadas
a partir de la escucha ater
(grabacion).

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten:

e La construccion de
instrumentos musicales nq
convencionales con
materiales descartables.

e El accionar de los
instrumentos construidos,
el acompafamiento de
canciones sencillas.

e La participacion en
proyectos colectivos de
ejecucion instrumental.

Instrumentos no
convencionales.

cotidianas (cuentos, rimas

de sorteo, juegos
tradicionales, etc) .

* Elregistro de las
creaciones realizadas
a partir dda escucha aten
(grabacion).

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

* El agrupamiento
de los instrumentos no
convencionales
construidos tomando com
criterio las caracteristicas
timbricas, tactiles y
visuales (sonoridad,
material, tamarfo, forma,
superficie, textura) y su
relacién con el sonido
resultante.

+ El accionar de
instrumentos no
convencionales, en la

1S

Instrumentos no
convencionales.

(0]

recreacion de relatos sonorgs.

* Lavaloracion de las
posibilidades y aportes de
otros nifos y nifias
comprendiendo la
importancia del trabajo

cooperativo.

* Laimprovisacion
con el cuerpo partir de
imagenes cotidianas
(cuentos, rimas de sorteo
juegos tradicionales).

» Elregistro de las
creaciones realizadas

(grabacién).

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* La seleccion de los
instrumentos no
convencionales
construidos tomando com
criterio las caracteristicas
timbricas, tactiles y
visuales (sonoridad,
material, tamafo, forma,
superficie, textura) y su
relacion con el sonido
resultante.

* La clasificacion y
organizacion de
instrumentos no
convencionales para creg
paisajes, climas y relatos
SONoros.

 Elconsenso en
producciones individuales
y/o grupales.

0]
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Instrumentos
convencionales.

Banda ritmica.

Acciones motrices.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de los
instrumentos
convencionales por su
materia vibrante (metal-
parche-madera).

» La clasificacion de
los instrumentos de la ban
ritmica teniendo en cuentg
su materia vibrante.

» Ladiscriminacion
auditiva de dos
instrumentos que suenan
simultaneamente.

* Lamanipulacion vy ¢
accionar de instrumentos
sus posibilidades sonoras
agitar, percutir, raspar,
frotar, entrechocar.

* El uso apropiado ¢
los instrumentos
convencionales y sus
mediadores (los palillos

para el bombo la baqueta
para la caja china, etc.).

* Laejecucion de la

banda ritmica para

Instrumentos
convencionales.

Banda ritmica.
Columna de aire.

Acciones motrices.

Se propiciaran
situaciones de ensefianze
gue faciliten:

+ La clasificacion de
los instrumentos de la
banda ritmica teniendo e

cuenta su materia vibrante

» Ladiscriminacion
auditiva de dos
instrumentos que suenan
simultAneamente y mas ¢
dos, tres en sucesion.

* Laidentificacion
auditiva/visual de las
partes de los instrumento
por su materia vibrante.

* La exploracion de
instrumentos musicales
empleando distintas
acciones motrices: agitar
percutir, sacudir, raspatr,

frotar, entrechocar, soplay.

* La préctica
instrumental utilizando
distintos mediadores:
mano, palillos, baquetas,
labios.

* La ejecucion de la

Instrumentos
convencionales.

-

Materia vibrante:
columna de aire,

e

Acciones motrices.

banda ritmica para

cuerda, membrana.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* El reconocimiento
y la seleccién de
instrumentos musicales d
acuerdo a la naturaleza dE
la materia vibrante
(columna de aire, cuerda,
membrana).

e La discriminacion
auditiva de dos
instrumentos que suenan
simultdneamente y mas @
dos, tres, cuatro en suces

* Laidentificacion
auditiva/visual de las part
de los instrumentos por su
materia vibrante.

* Laexploracion de
instrumentos musicales
empleando distintas
acciones motrices en
forma progresiva: agitar,
percutir, sacudir, raspar,
frotar, entrechocar, soplatr.

* Lapractica
instrumental utilizando
distintos mediadores: mano
palillos, baquetas, varillas,
dedos, labios para
adquirir gradualmente
habilidades y destrezas.
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acompafiar canciones
sencillas.

* El desarrollo de
habitos inherente al
cuidado de los

instrumentos musicales.

acompafiar canciones
sencillas.

* La participacion en
proyectos grupales de
ejecucion instrumental.

* El desarrollo de
habitos inherente al
cuidado de los
instrumentos musicales.

* La participacién en
proyectos grupales de
ejecucion instrumental.

» El desarrollo de
habitos inherente al cuidad
de los instrumentos
musicales.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

El ritmo.

Ritmica libre:
tiempo liso.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Vivenciar el aspecto
ritmico musical en
situaciones ludicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefanze
que faciliten

* Lavivenciay el
desarrollo de movimiento
corporales libres en el
tiempo liso.

« Eltrabajo en el
espacio total y parcial
realizando ritmos libres y
sugeridos.

e La predisposicion
para coordinar los propio
movimientos con otros er
juegos realizados en
tiempoliso.

* El empleo de
criterios para organizar
sonidos en el tiempo liso:

-ubicacion temporal:
(primero- ultimo)

El ritmo.

Ritmica libre:
tiempo liso.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Vivenciar e interpretar
el aspecto ritmico
musical en juegos,
canciones y producciones
literarias.

Se propiciaran
situaciones de enseflanza
gue faciliten:

e Lainterpretacion
de ritmos libres, en juego
gue involucren
movimientos con accione
sucesivas de palmas,
castafietas, muslos, pies.

* El empleo de
criterios para organizar
sonidos en el tiempo liso:

-ubicacion temporal:
(primero- ultimo)

- cuantificadores
(pocos- muchos).

» Larecreacion de
diferentes estilos en el
tiempo liso.

* Larepresentacion
por medio de grafias

El ritmo.

Stiempo liso.

S

Ritmica libre:

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Realizar producciones
ritmicas de desarrollo
expresivo y
comunicacional.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten:

e La participacion co
desplazamientos libres
respondiendo a la obra
musical seleccionada
(distintos estilos).

» La predisposicion
para realizar diferentes
ritmos, movimientos y
actitudes corporales en e
tiempo liso.

e Laimprovisacion
de movimientos libres y
espontaneos en el tiempo
liso.

* Larepresentacion
por medio de grafias
analdgicas de diferentes
sonidos en el tiempo liso.
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Ritmica
proporcional:
tiempo estriado.

Métrica:
Compases de
subdivision
binaria (unidad de
tiempo negra)

- cuantificadores
(pocos- muchos).

e La produccién
sonora libre y espontaned
corporal, vocal e
instrumental.

* Larepresentacion
por medio de grafias
analdgicas de diferentes
sonidos en el tiempo liso

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
que faciliten

» La identificacion
auditiva de la pulsacion e
el tiempo estriado, a travé
de diferentes estimulos
sSonoros.

(Ej. Mdsica en vivo, band
grabadas).

» La disposicion pare
realizar diferentes ritmosn
el tiempo estriado.

 La identificacion
auditiva y la inhibicion de
movimientos a través de
presencia ausencia del
sonido (el silencio).

» La reproduccion de
mativos ritmicos sencillos

través de la voz y los

Ritmica
proporcional:
tiempo estriado.

Métrica:
Compases de
subdivision
binaria (unidad de
tiempo negra)

analdgicas de diferentes
sonidos en el tiempo liso,

Se propiciaran
situaciones de ensefianze
gue faciliten:

» La ejecucion de
ritmos como parte de
juegos musicales que
comprometan acciones e
concordancia con discurs
musicales de ritmica
proporcional.

» Laidentificacion
auditiva y su traduccion
con movimientos
espontaneos de la
presencia/ausencia de
sonidos en el tiempo
estriado (el silencio).

» La ejecucion
vocal/corporal/

Ritmica
proporcional:
tiempo estriado.
n

Métrica:
Compases de
subdivision
binaria (unidad de
tiempo negra)

instrumental en sincronia|
con pulsaciones regulare

5

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten:

» La ejercitacion del
ritmo a traves de
experiencias que
favorezcan la coordinacign
psicomotriz.

» La identificacion
auditiva de los cambios de
células ritmicas en el
tiempo estriado y su
traduccién en movimientg
espontaneos.

» La ejecucién
vocal/corporal/instrument
en sincronia con pulsacia
regulares provenientes de
discurso musical.

» La experimentaciof
y recreacion de preguntgs

-

54



Ritmo musical y
ritmo del lenguaje.

Juegos vocales
Rimas, rimas de
sorteos, adivinanzas.
Juegos de sustitucior
de vocales.

instrumentos.

( Ej. juegos de ecos ritmig
pregunta-respuesta).

La representacion
de ritmica proporcional
con grafias analdgicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* Laescuchay
reproduccion de juegos
sonoros, explorando las
posibilidades ludicas del
lenguaje.

» La reproduccion de
rimas, trabalenguas,
' adivinanzas, jitanjaforas ¢
situaciones cara a cara y
mediatizadas (grabaciong
cassettes, cd)

La relacion entre
palabras y esquemas

Ritmo musical y
ritmo del lenguaje.

Juegos vocales:

Rimas trabalenguas,
adivinanzas. Juegos
sustitucion de vocales

provenientes del discursg
musical.
La reproduccién de

motivos ritmicos sencillos.

alternando manos y pies
diferentes tiempos.

» La improvisaciérde
esquemas ritmicos simplé¢
a traves de lavoz, y los
instrumentos.

El uso de las grafia

analdgicas para representar

diferentes ritmos en tiemg
estriado.

Se propiciaran
situaciones de ensefianze
gue faciliten:

La invencién de
juegos sonoros, exploran
las posibilidades ludicas
lenguaje. (por ej. Palmea

palabras atendiendo a sy Juegos vocales:

silaba; palmear las silabg
del nombre de cada nifio

* La reproduccion de
rimas, trabalenguas,
adivinanzas, jitanjaforas ¢
situaciones cara a cara y
mediatizadas (grabaciong
cassettes, cd,)

S

(0]

Ritmo musical y ritmo
del lenguaje

s

Rimas trabalenguas,
_adivinanzas. Juegos de
sustitucion de vocales.

2N

S,

respuestas y ostinatos er
métrica regular.

La identificacion de
la presencia-ausencia de
sonidos en contexto
métrico (el silencio).

El
acompafamiento ritmico
en diferentes obras del
patrimonio cultural de la
region y del pais.

la grafia analdgica a la
convencional (blanca-

negra- corchea- silencio ¢
negra).

Se propiciaran
situaciones de ensefianzg
que faciliten:
* Lainvencion de
juegos sonoros, exploran
las posibilidades ludicas (
lenguaje con
acompafnamientos ritmicg
» La reproduccion de
* rimas, trabalenguas,
adivinanzas, jitanjaforas €
situaciones cara a cara y
mediatizadas (grabaciong
cassettes, cd, )
La relacion entre

La traduccion desde

le

)S.

2S,

palabras y esquemas
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Relatos regionales
Dichos, coplas,

poemas propios de |
comunidad.

ritmicos a traves de jueqcq
sonoros.(rimas, rimas de
sorteos)

e Larecreacion de
relatos a través de titiriter
\ cuentacuentos, payadore
abuelos, para la
recuperacion de la tradici
oral familiar y de la
comunidad.

Relatos regionales.
Dichos, coplas,

poemas propios de lal
comunidad.

* Larelacion entre
palabras y esquemas
ritmicos a través de jueqq
sonoros complejos.

» Larecreacion de
relatos a través de titiriter
cuentacuentos, payadore
abuelos, para la
recuperacion de la tradici
oral familiar y de la
comunidad.

S

Relatos regionales
adivinanzas, cuentos,
spoemas propios de
cultura regional.

ritmicos a través de juegos
sonoros en grado creciente
de dificultad.

» La recopilacion de
diferentes versiones de
adichos, cuentos breves,
adivinanzas, relaciones,
colmos, del contexto
familiar y comunitario.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

La melodia.

Motivo melddico:
por grado conjunto
ascendente y
descendente

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

-Interpretar canciones y/o
melodias en grado
creciente de dificultad.

Se propiciaran
situaciones de ensefian
que faciliten:

e La interpretacion di

canciones sencillas e
tesitura vocal media.

e ElI reconocimient
auditivo  de
sencillas a través de
melodias

* La participacion en
experiencias
grupal e individual.

e La
auditiva de la linea melddi
de canciones (ascenso
descenso).

* Laidentificacion
auditiva de tension y
distension en melodias y
canciones. (I-V).

cancione

de can

discriminacion

Z

r

q

q

La melodia.

Motivo melddico:
por grado conjunto
ascendente y

descendente, y altura .

reiterada.

A fin de que los
alumnos/as se aproximem
a:

-Interpretar, ejecutar La melodia.
canciones y/o melodias
en grado creciente de
dificultad.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten:

Motivo melddico:
gpor grado conjunto

» La interpretacion
de canciones en
tesitura vocal media. ascendente y
La interpretaciér] descendentaltura
de canciones al unisopdeiterada, por paso o
con acompaﬁamienLaHO-
armoénico, sin soporte de
la melodia, en vivo y coh
bandas grabadas.

e La participacion
en experiencias de carnto
grupal e individual.

» Laidentificacion
auditiva de tension y
distensién en melodias \
canciones. (I-V).

* Eluso de grafias
analdgicas para la

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- Interpretar, ejecutar
y apreciar canciones y/o
melodias en grado
creciente de dificultad.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
que faciliten:

e La interpretacion
de canciones en la
tesitura vocal media
atendiendo a la justeza
de afinacion.

* La identificacion
auditiva de la tdnica
como distension de la
melodia.

* La interpretacion
de canciones al unisono
con acompafamiento
armonico, sin soporte de
la melodia, en vivo y co
bandas grabadas.

 La participacion
en experiencias de canto
grupal e individual.
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e El uso de grafia

analdgicas para
codificacion de melodias.

codificacion y
decodificacion de
melodias.

 La discriminacion

auditiva de la linea
S

melddica de cancione
(ascenso y descenso),

disefios melddicos igualé

y diferentes.
. La creacioén de
melodias sencillas.

174

y
]

e La discriminacion
auditiva y su traduccion

en grafias analdgicas de

las tendencias melédica
de canciones (contorno
melddico, ascenso,
descenso y reiteracion @
alturas).

» Lacreacion de
melodias sencillas.
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2° ANO

1° ANO

3°ANO

La armonia.

Tonica y dominante

Férmula cadencial.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Lograr la nocion tonica-
dominante.

Se propiciaran
situaciones de ensefani
que faciliten:

« La ejecucidn voca
de canciones con las not
pilares de la tonalidad.

* La identificacion
auditiva de las relaciones
armoénicas. Tension,
distension V-I.

La armonia.

Tonica y dominante:

Férmula cadencial.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Lograr la nocion
tonica- dominante.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

* La ejercitacion
vocal de motivos
apoyandose en férmulas
armonico-tonales.

« El reconocimiento
auditivo en
acompafnamientos
musicales de las formula
cadenciales con final
abierto (en la dominante
y con final cerrado (en la
tonica.).

=]

)

La armonia.

Tonica y dominante:

Formula cadencial del
cierre.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Lograr la nocion tonica-
dominante.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
que faciliten:

* El reconocimiento
del centro tonal de las
obras trabajadas.

e La produccion de
acompafnamientos
musicales utilizando
férmulas cadenciales:
Tensidn, distension V-I.
Con final abierto (en la
dominante, en la
mediante).

Con final cerrado (en la
tonica).

ra
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

La textura.

Texturay
concertacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Desarrollar la escucha|
atenta a fin de reconocel
texturas en obras
musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de una melodia a
cargo de un solista y/o de
un grupo de personas
cantando al unisono.

* Laidentificacién
auditiva de la monodia (ur
melodia a cargo de un
solista y/o un grupo de
personas cantando al
unisono)

e Laproduccion
musical teniendo en cuent
la textura monddica.

La textura.

Texturay
concertacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

- Explorar y experimentar
diferentes relaciones
texturales a través de la
ejecucion instrumental y
vocal.

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de los tipos de
concertacion utilizados en
obras musicales. (Ej.: una
melodia sola y melodia
acompafada por una nota
sostenida).

e La produccion
musical de acuerdo a las
textura monodia, borddn.
(Ej.: una melodia y una/do
notas sostenidas, pedal
simple y doble).

U

La textura.

a

Texturay

concertacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- Identificar
auditivamente las
relaciones entre partes
melddicas y ritmicas.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten

e Laidentificacion
auditiva de los tipos de
concertacion utilizados emn
obras musicales. (Ej.: ung
melodia sola y melodia
acompafada por una not
sostenida).

* El uso de ostinatos
ritmicos en canciones
sencillas. (Ej. una melodi
y un motivo ritmico de
acompafiamiento que se|
reitera).

* El reconocimiento
auditivo dos partes
simultaneas de diferente
tipo: meldédico-ritmico;

1S4

D

j8Y)
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* Latraduccion
gréfica de las relaciones
texturales de la obra
musical.

melddico-arménico (de
acompafamiento).

* La traduccién
gréafica de las relaciones
texturales de la obra
musical.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

La forma.

Estructura formal.

Melodia y
equilibrio formal .

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Crear secuencias de
movimientos corporales de
acuerdo con la estructura
formal de la obra.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
que faciliten:

* La representacion
corporal atendiendo a la
estructura formal.

e la identificacién:ﬂ

auditiva de la estructu
formal de obras musical
segun se repitan (A-A).

e El uso de la fras
musical como unidad d
sentido completo.

La forma.

Estructura formal .

Melodia y equilibrio
formal.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-

-Participar en la creacién
de instrumentaciones de

acuerdo con la estructura
formal de la obra.

Se propiciaran

La forma.

situaciones de enseflanza

gue faciliten:

e La representacion
corporal atendiendo a la
estructura formal.

* Laidentificacion
auditiva de la estructura
formal de obras musicales
segun se repitan (A-A) o
contrastan (A-B).

e ElI reconocimientd
de las frases musicales.

* Participar
instrumentalmente en obras
teniendo en cuenta frases
con unidades de igual

Estructura formal.

Melodia y equilibrio
formal.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

- Identificar por audicion
y adecuar las acciones
musicales a la estructura
formal de obras musicales
con relaciones de
repeticion y contraste.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de la estructura
formal de obras musicales
segun se repitan (A-A) o
contrastan (A-B) que
retornen (A-B-A).

* El reconocimiento
auditivo de dos o mas
frases musicales de
diferente nimero de
unidades internas

e Latraducciéon a
gréficos de las relaciones
reconocidas auditivament

D

(A-A, A-B, A-B-C)
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» Participar
instrumentalmente en obraj
teniendo en cuenta la frase
musical.

extension en numeros de
tiempos.

* Lainterpretacion de
melodias y canciones con
introducciones, interludios
y/o codas.

utilizando: signos iguales
diferentes de acuerdo con
la estructura formal.

» Lainterpretacion de
melodias y canciones con
introducciones, interludios
y/o codas.

[®)
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

La voz.

Emision-
articulacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-Interpretar canciones
gue favorezcan el
movimiento corporal y el
juego.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva en canciones
sencillas de la voz de quie
canta. (voz infantil, voz
adulta).

» La ejercitacion de
voz hablada con juegos
modulacién y articulacion.

La voz.

Emision-
articulacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a

-

-Utilizar una variedad de
modos de emision vocal er
producciones cantadas.

La voz.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

e La identificacion
auditiva en  canciongs
sencillas de la modalidad gle
emision/articulacion de |p
voz, edad y sexo de quign
canta.

* La ejercitacion de Ia Emision-
voz hablada con juegos g@rticulacion.
modulacién y articulacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximep
a

- Explorar las
posibilidades vocales,
atendiendo al cuidado de
la voz, y a la calidad del
sonido emitido.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

« La identificacion
auditiva en obras vocales
de la modalidad d
emision/articulacién de |
voz, edad y sexo de quié
canta.

Y "4 (
=Tl

* La utilizacion de
diferentes modos e emisign
articulacion de lavoz y su
recursos: chistidos,
tarareos, etc.

(%)
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Recursos expresivos
vocales sencillos

Voz cantaday
comodidad vocal
altura real.

* Laimprovisacion de
sonidos vocales con
distintos recursos
expresivos (chistido, laleo
tarareo).

» La interpretacion d¢
canciones en la tesitu
vocal media.

» La préctica vocal dg
canciones inspirando y
dosificando el aire de
acuerdo a las unidades de
fraseo.

Recursos expresivos
vocales:

Voz cantada y
comodidad vocal
altura real.

e Lainvencion de
sonidos vocales con
distintos recursos expresivp
(chistido, laleo, tarareo).

* La préctica vocal
conjunta de canciones
transponiendo la tonalidad
de acuerdo con la propia
comodidad vocal.

» La exploracion de
las posibilidades vocales,
atendiendo al cuidado de la
VOZ.

Recursos expresivos
vocales:
S

Voz cantada y
comodidad vocal

* Laaplicacion de
sonidos y efectos vocales
para acompanar y/o
complementar melodias y
canciones. (Ej.: ligado,
picado, stacatto).

e La interpretacion
de canciones en la tesitura
vocal media, atendiendo
la justeza de afinacion y
la precision ritmica.

 La exploracion de
las posibilidades vocales
atendiendo al cuidado de
voz y a la calidad del
sonido emitido.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

Juego concertante.

Relaciones entre las
partes vocales y/o
instrumentales.

Tipos de
concertacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-ldentificar
auditivamente los tipos
de concertacionutilizados.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Laconcertacion
alternando y combinando
los roles de solista 'y
conjunto con entradas y
cierres sucesivos.

* Lainterpretacion
vocal de canciones
alternando diferentes role
(solista 'y grupo director
grupo-ejecutante).

* La ejecucion vocal
de canciones en forma
responsorial, alternando
partes solista y conjunto
(canto responsorial: eco-
pregunta -respuesta).

Juego concertante.

Relaciones entre las
partes vocales y/o
instrumentales.

Tipos de
concertacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

- |[dentificar
auditivamente los tipos de
concertacion utilizados.

Se propiciaran

situaciones de ensenan:

gue faciliten:

* La concertacion
alternando y combinando
los roles de solista 'y
conjunto con entradas y
cierres sucesivos
de la seccién y /o frase.

» Laidentificacion
auditiva y su traduccion er
grafias analdgicas de los
tipos de concertacién
utilizados: solista/tutti
(todos juntos), solistas,
pequefios grupos.

e Lainterpretacion
vocal de canciones en forma
responsorial, alternando part
solista y conjunto (canto
responsorial: eco- pregunta -
respuesta).

Juego concertante.

Relaciones entre las
partes vocales y/o
instrumentales.

Tipos de
concertacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- ldentificar
auditivamente los tipos de
concertacion utilizados.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* La concertacion
alternando y combinando
los roles de solista 'y
conjunto con entradas y
cierres sucesivos de la
seccion, frase o motivo.

» Laidentificacion
auditiva y su traduccion el
grafias analogicas de los
tipos de concertacién
utilizados: todos juntos
(tutti); solistas, gruposy

—

subgrupos.
* La realizacion de
diferentes juegos d

concertacion vocal
instrumental entre: solista |y
conjunto; solistas y diferentes
conjuntos; solistas dentro del
conjunto.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

ARTICULACION.

DINAMICA.

FRASEO.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen 3

-Adecuar la  ejecucion
musical a los cambios d¢
articulacion, dinamica y
fraseo en la obra musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
que faciliten:

e la interpretacion
vocal e instrumental d
canciones que present
tipos de articulaciéon picad
ligado en tempo moderado

* Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones \
melodias atendiendo a los
cambios de dindmica. (Ej.
cambio de grado f-p)

* La interpretacion dg
canciones atendiendo a
respiracion en la fras
musical. (Ej. que terminan €
valor largo o silencio).

ARTICULACION.

DINAMICA.

FRASEO.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a

-Adecuar la  ejecucion
musical a los cambios de
articulacion, de dinamica y
fraseo en la obra musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
que faciliten:

e la interpretacion
canciones  que presente

tipos de articulacion picad
ligado, en tempo moderado

O

* Lainterpretacion
vocal corporal e instrumental
de canciones y melodias
atendiendo a los cambios d
dinamica (Ej. cambio de
grado: f-mf-p)

117

« La interpretacion d¢ FRASEO.
canciones atendiendo a |la

respiracion en la frase

musical. (Ej. que terminan &n
valor largo o separado por

silencio, inspiracion
regulacion de aire).

ARTICULACION.
vocal e instrumental de

DINAMICA.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen g:

-Adecuar la  ejecucion
musical a los cambios de
articulacion, dinamica y
fraseo en la obra musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

* la interpretacion
vocal e instrumental de
canciones que presenten
tipos de articulacion picadq
ligado, en diferentes tempi

O

* Lainterpretacion
vocal corporal e
instrumental de canciones y
melodias atendiendo a los
cambios de dinamica (Ej.
cambio de grado: f-mf-pp)

* La interpretacion de
canciones atendiendo a |la
respiracion en el fraseo.
(Ej. que terminan en valor
largo o0 encadenadas sin
cesura, inspiracion -
regulacion del aire).
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

El tempo.

Velocidad:
Rapido — lento.

Fluctuaciones:

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Reconocer auditivamente
los cambios de velocidag
en una obra musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

« La representacio
corporal 'y  ejecuciof
instrumental de obras ¢

tempo estable.

* Laidentificacion
auditiva de la velocidad de
una obra musical rapido-
lento.

El tempo.

Velocidad :
Rapido — moderado-
lento.

Fluctuaciones.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Reconocer auditivamente
los cambios de velocidag
en una obra musical.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

-

El tempo.

e La representaciophVelocidad:
corporal y ejecucion Rapido —moderado-
instrumental de obras enento.

tempo estable.

* La identificacion

auditiva de la velocidad de

una obra musical cada vez
mas répido (accellerando)
cada vez mas lento
(rallentando).

Fluctuaciones

Grado de
permanencia
estable, con ritenuto
final.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Aplicar los cambios de
velocidad, como recurso
en una obra musical

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* Laidentificacion
auditiva de la velocidad de
una obra musical rapido-
lento.

* Laadecuacion ala
velocidad de ejecucion de
melodias y canciones de
acuerdo al tempo,
concertando con obras
musicales en vivo y
grabadas. cada vez mas
rapido (accellerando) cada
vez mas lento (rallentandg

* Laejecucion
instrumental de obras con
diferentes tempi.

N
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2° ANO

1° ANO

3°ANO

El caracter musical.

Trama argumental.

Denominaciones que
corresponden al
caracter.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- |dentificar el caracter en
obras musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza|
gue faciliten:

 La interpretacion
vocal, corporal €
instrumental de canciong
de diferente caracter.

* Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones
de diferente caracter.

* La aplicacion del
caracter en canciones
sencillas (festivo,
melancdlico, dramético,
sereno, alegre, triste,
juguetén, gracioso).

El caracter musical.

Trama argumental.

Denominaciones que
corresponden al
caracter.

A fin de que los

alumnos/as se aproxime

a:
- Identificar y describir el
caracter en obras
musicales.

Se propiciaran

situaciones de ensefanz

gue faciliten:

-

El caracter musical.

a

* La interpretacion de Trama argumental,

melodias
concediendo

y
al

canciondscaracteristicas del

canjfarreglo.
diferente matiz emocional

segun la trama argumen

de la obra.

e La
vocal, corporal
instrumental
de diferente caracter

» La aplicacion del
caracter en variedad de
canciones (festivo,
melancoélico, dramatico,

vivaz, sereno, alegre, triste,

dulce, gracioso, enérgico,
brillante, etc).

interpretacion

al

Denominaciones que
¢ corresponden al

de cancion¢saracter.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- Identificar, describir y
aplicar el caracter en
obras musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* La interpretacion de
melodias y canciongs
concediendo al canto
diferente matiz emociona
segun la trama argumental
de la obra.

* La aplicacion del
caracter en canciones
propias de la region.

* Laidentificacion
auditiva del cambio de
caracter por secciones de
una obra musical.
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1° ANO

2° ANO

3°ANO

Género.

Vocal-instrumental-
mixto (combinacion
devoze
instrumentos).

Musica vocal —
instrumental.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Trabajar grupalmente
en la identificacion de
géneros musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

» |dentificacién vocal
e instrumental de diferente
géneros musicales.

* Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones
pertenecientes a diferente
tipos de repertorios. (Ej.
vocal infantil, Instrumental
infantil)

Género.

Vocal-instrumental -
mixto.

Mdusica vocal —
instrumental.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

- Trabajar grupalmente
en la identificacion de
géneros musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefanz
gue faciliten:

» |dentificacién vocal
e instrumental de diferente
géneros musicales.

* Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones
pertenecientes a diferentes
tipos de repertorios. (Ej.:
vocal infantil, tradicional
Instrumental infantil,
microformas de la masica
folklérica local).

=)

Género.

a

Vocal-instrumental
SMixto.

Musica vocal -
instrumental.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

- Trabajar grupalmente
en la identificacion de
géneros musicales.

Se propiciaran
situaciones de ensefianza
gue faciliten:

» |dentificacién vocal
e instrumental de diferentes
géneros musicales.

« Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones
pertenecientes a diferentes
tipos de repertorio. (Ej.:
vocal infantil, tradicional
Instrumental infantil,
microformas de la muasica
folklérica local y regional).
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1° ANO

2° ANO

3° ANO

Estilo.

Cancionero
destinatario.

Cancionero y
argumento.

A fin de que los
alumnos/as se aproxime
a:

-Identificar e interpretar
obras de diferentes
estilos.

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

* La identificacion
auditiva de canciones
escuchadas en diferentes
grabaciones. (Canciones
cantadas por nifios y por
adultos para nifios).

* Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones
sencillas pertenecientes a
diferentes tipos de
repertorios.(Ej.: canciones
de cuna, canciones
sencillas mapuches)

Estilo.

Cancionero y
destinatario.

Cancionero y
argumento.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a:

-Interpretar un repertorio
de cancionespertenecientes
a diferentes épocas.

Se propiciaran
situaciones de ensefianz
gue faciliten:

e Lainterpretacion
vocal, corporal e
instrumental de canciones
pertenecientes a diferentes
tipos de repertorios.
(Canciones cantadas por
nifos y por adultos para
nifos).

e La identificacion
auditiva de las voces, de
procedencia, destinatarios
argumento de cancion

Estilo.

Cancionero y
destinatario.

Cancionero y
|@rgumento.

y
S

escuchadas en diferentes

grabaciones.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen
a

-Interpretar una variedad
de obras musicales
pertenecientes a distintos
repertorios: etnografico
(mapuche), del folclore
regional y nacional .

Se propiciaran
situaciones de ensefanza
gue faciliten:

e lLa
vocal,

interpretacion

corporal e

instrumental de canciones

pertenecientes a diferent
tipos de

nifos).

e La identificacion
auditiva de las voces, de

procedencia, destinatarips
y argumento de canciones

repertorios.
(Canciones cantadas por
nifos y por adultos pata

eS

la

escuchadas en diferentes

grabaciones.
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Cancionero y
animacion.

* Lainterpretacion
corporal, instrumental en
sincronia con musica en
vivo y con bandas
grabadas. Canciones que
proponen juegos de roles,
personajes, juego
dramatico, desempefos
solisticos.

Cancionero y
animacion.

Cancionero y

procedencia-época.

* Lainterpretacion de
un repertorio de canciones

pertenecientes a diferente$

épocas Yy que favorezcan €
juego dramatico, de rapida
reaccion y los roles
solisticos dentro del
conjunto, etc.

* El reconocimiento
auditivo de las
caracteristicas musicales
mas destacadas que
determinan el estilo de las
obras escuchadas,
relacionandolas con la

cultura de la cual provienern.

(lugar de origen,
intérpretes, etc.).

* Lainterpretacion de
canciones que contengan
caracteristicas propias de
cultura mapuche.

» El acercamiento a
canciones del folklore de Ig
region de pertenencia
(etnografico mapuche)

musica académica, populaf

y folklérica, argentina y
latinoamericana.

A4

Cancionero y
animacion.

Cancionero y

procedencia-época:

* Lainterpretacion de
un repertorio de cancione
pertenecientes a diferente
épocas. Canciones que
proponen juegos de roles
personajes, juego
dramatico, desempefios
solisticos, juegos de rapid
reaccion, etc.).

e La creacibn de
melodias y canciones
partir de un texto dado o ¢
creacion colectiva.

. La interpretacion de
canciones que contengan
caracteristicas propias de
cultura mapuche.

* El reconocimiento
auditivo de las
caracteristicas musicales

gue determinan el estilo de

las obras escuchadas,
relacionandolas con la
cultura de la cual
provienen. ( lugar de
origen, intérpretes, etc.).
» El acercamiento a
canciones del acervo
etnogréafico(Ej. mapuchg
folklore de la region de
pertenencia. Musica
académica, popular y
folklorica, argentina,

[92)

a
le

la

latinoamericana y universal.
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Cancionero patrio.

Interpretacion y
estilo.

. La interpretacion
vocal del cancionero patrig
Himno Nacional, Himno
Provincial, Saludo a la
Bandera.

. La valoracion de lo
resultados logrados en
interpretacion musical
través de la escucha.

« La aproximacion
auditiva y vivencial dg
danzas  folkléricas
etnograficas de la region.

 La ejercitacion dd
algunas figuras \
elementos  basicos ¢
distintos tipos de danzas.

» Lavaloracion de log
resultados logrados en la
interpretacion y creacion
musical a través de la
escucha.

Cancionero patrio.

Interpretacion y
estilo.

. La interpretacion

vocal del cancionero
patrio: Himno Nacional,
Himno Provincial, Saludo
a la bandera.

. La valoracion de lo
resultados logrados en
interpretacion musical
través de la escucha.

* Lainterpretacion de
algunas danzas folkloricas
etnograficas de la region.

* La ejercitacion de
algunas figuras y elementg
basicos de distintos tipos d
danzas.

* Lavaloracién de los
resultados logrados en la
interpretacion y creacion
musical a través de la
escucha.

Cancionero patrio.

7

Interpretacion y

yestilo.

e

* Lainterpretacion
vocal del cancionero
patrio: Himno Nacional,
Himno Provincial, Saludo
a la Bandera.

* La apreciacion
auditiva de diferentes
versiones del cancionero
patrio.

» El reconocimiento d¢
algunas danzas folkléricas
y etnogréficas de la region.

» La ejercitaciéon de
figuras y elementos basico
de distintos tipos de danza:

* La representacion d
rondas tradicionales y danz
folkloricas argentinas, danz
colectivas y de parejas.

» La apreciacion de
danzas caracteristicas de la
cultura mapuche.

* Lavaloracion de los
resultados logrados en la
interpretacion y creacion
musical a través de la
escucha.

Ur—uUy
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EDUCACION ARTISTICA: MUSICA
Segundo Ciclo
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SEGUNDO CICLO

PROPOSITOS

Es propdsito de la escuela neuquina que los alumnos

* Produzcan relatos sonoros de entornos naturalesigies de discursos literarios y visuales, teroegn cuenta la correspondencia del discurso
literario/imagen visual y correlato sonoro.

» Discriminen auditivamente, seleccionen y produzetaciones y ordenamiento de acuerdo a los atskagbsonido.

» Traduzcan relaciones sonoras representando campartd y con grafias analdgicas de acuerdo al caerpiemto del sonido en el campo de las
alturas y las duraciones.

« |dentifiguen auditivamente las relaciones sonoraesl éempo estriado.

* Interpreten vocal e instrumentalmente cancionasegks de obras musicales utilizando diferentesrsms instrumentales y expresivos.

* Ejecuten individualmente y en conjunto musica e yi grabada en diferentes tempi, alternando ealista y conjunto.

« Desarrollen la sensibilidad estética, partiendaeebnocimiento y el respeto por las experienaidtsi@les y saberes con los que cuentan.
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LOS ELEM ENTOS CONSTRUCTIVOS DEL DISCURSO MUSICAL

SONIDO

1° ANO

2° ANO

El sonido en el entorno.

Presencia del sonido en
entorno natural cercano
distante.

Entorno social cercano
distante:

Relatos sonoros.

y

Y

el .

A fin de que los alumnos s
aproximen a:

-Registrar las caracteristicas del
entorno sonoro local y de la
region.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

La identificacién auditiva
de la procedencia de sonidos del
entorno natural (propios de
region de la montafa, lagos, ri
etc) y social (fabrica, aeropuert
ferrocarril, terminal de Omnibu
etc).

* Produccion vocal [
instrumental sonorizando entorn
naturales y sociales, para descr
situaciones de la vida cotidiana.

El sonido en el entorno.

Presencia del sonido en
entorno natural cercano
distante.

Entorno social cercano
distante:

Relatos sonoros.

€
y

y

A fin de que
aproximen a:

-Registrar las caracteristicas del
entorno sonoro local, de la region
ampliandolo a otros contextos.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La identificacion auditiva
de la procedencia de sonidos del

entorno natural (propios de la regip

montafia, lagos, rios, etc) y sog
(fabrica, ferrocarril, aeropuert
central hidroeléctrica o diques Ej.
Chocon).

* La discriminacion,
clasificacion e imitacion de sonido
del entorno.

» La produccién vocal e
instrumental sonorizando ambiente
naturales y sociales, para describi
situaciones de la vida cotidiana.

los alumnos sge

ial

El

U7

S

=

Sonidos paréabulas, mitos,

76



Sonidos para discursos

Ubicacién espacial del sonido.

Contaminacién sonora.

Atributos del sonido:

e lLa sonorizacién )
recreacion de obras literari
sencillas. Sonidos pardabulas,

mitos, poemas, leyendas mapuch
» La sonorizacion de imagen
visuales, logrando laocrespondenc
entre caracteristicas de la imagen
visual y correlato sonoro.
» La creacion de situaciones
sonoras a través de su evocaciorn

» La identificacion auditiva d¢
sonido en el espacio y su recorric
en relacién con un punto fijo de
escucha. (Desplazamiento de un
fuente).

* El reconocimiento de sonid
gue afectan la convivencia en el
ambito escolar.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Discriminar auditivamente,
ordenar y producir relaciones
sonoras segun sus atributos.

Sonidos para discursos

Ubicacién espacial del sonido.

Contaminacién sonora.

Atributos del sonido:

poemas, leyendas mapuches, cuentos

fantasticos.

* La sonorizacion de obras
literarias adecuando el contenigo
expresivo a los discursos literarios

» La sonorizacién de imagene
visuales logrando la correspondengia
entre caracteristicas de la imagen
visual y correlato sonoro.

» La creacion de situaciones
sonoras a traveés de su evocacion.

U

» La identificacion auditiva del
sonido en el espacio y su recorridg
en relacién con un punto fijo de
escucha. (Desplazamiento de dos
fuentes).

» El registro sonoro del propio
contexto local y regional,
advirtiendo caracteristicas de la
contaminacion sonora.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Discriminar auditivamente, ordenar
y producir relaciones sonoras por

grados dentro de un mismo atributo.
-Descubrir similitudes y diferencias en
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Timbre

Intensidad

Duraciéon

Altura

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

 La identificacion auditiva d¢
instrumentos musicales por su
timbre.

» La discriminacién auditiva
clasificacion de series de mas de
tres sonidos en un mismo atributg

* La denominacion de los
rasgos distintivos del sonido
utilizando rétulos especificos:
-Intensidad (grados de intensidad]
-Duracion (tres duraciones
proporcionales).

-Altura (grados de altura desde 4t
Justa hasta 2da. Mayor, de agudg
grave y viceversa).

e La produccion vocal e
instrumental de relaciones sonorg
en grados dentro de un atributo.

» Latraduccion en grafias
analdgicas de los atributos del
sonido.

Timbre

Intensidad

Duracion

Altura

mas de un atributa

Se propiciaran situaciones d
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva de
instrumentos musicales por su
timbre.

» La discriminacion auditiva,
clasificacion y ordenamiento de
series de mas de tres sonidos en U
mismo atributo.

* La denominacion de los
rasgos distintivos del sonido
utilizando rétulos especificos:
-Intensidad (variaciones de
intensidad).

-Duracion (tres duraciones
proporcionales).

-Altura (Ordenamiento por grado
conjunto de cinco alturas,
ascendentes —descendentes Yy sof
repetido. Escalas ascendentes y
descendentes).

» La decodificacion de
partituras analdgicas que reiinan n
de dos rasgos distintivos del sonid
en sucesion y superposicion

e La produccion vocal e
instrumental de relaciones sonoras
en grados dentro de un atributo.

» La traduccion en grafias
analdgicas de los atributos del sonido

n

do
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Medios productores de sonidas

El cuerpo. Percusion corporal y
la voz.

Instrumentos no
convencionales.

A fin de que los alumnos s
aproximen a:

-Ejecutar  diferentes  medios
productores de sonido
atendiendo a las destreza
motoras involucradas y a la

calidad del sonido emitido.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La produccién sonora
utilizando el cuerpo: manos, palm
dedos, pies, etc.

» Exploracion de las propias
posibilidades del cuerpo a través
juegos de todo tipo.

* La experimentacion del
cuerpo como fuente de expresion
comunicacion.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Laexploracion de
materiales y objetos sonoros.

* La confeccion de
instrumentos convencionales cor]
objetos de uso cotidiano
descubriendo sus posibilidades
sonoras. (Ej. palos de lluvia,

tambores, auquin, trutruka, etc.)

Medios productores de sonidos.

El cuerpo. Percusion corporal y
la voz.

Instrumentos no
convencionales.

A fin de que los alumnos g

aproximen a:

-Ejecutar diferentes medios
productores de sonido, atendiend
a las destrezas motora
involucradas y a la calidad del
sonido emitido.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

e La produccién sonora
utilizando el cuerpdas manos, paln
dedos, pies, etc.

» Exploracion de las propias
posibilidades del cuerpo a través d
juegos de todo tipo.

» La experimerdacion del cuerp
como fuente de expresiéon y
comunicacion.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La exploracion de materiale
y objetos sonoros.

* La confeccion de
instrumentos no convencionales cg
objetos de uso cotidiano utilizando
materiales mas complejos buscang
afinacion (Ej. Sikus, botellas con

A\

A"z
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Instrumentos convencionales.

Acciones motrices.

Mediadores.

* La ejecucion de los
instrumentos no convencionales ¢
acompafniamientos de canciones
en la sonorizacion de relatos y
evocaciones sonoras.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Ladiscriminacion auditiva
de instrumentos que suenan
simultdneamente (dos 0 mas).

» Laidentificacién auditiva y
clasificacion de las caracteristicas
sonoras de los instrumentos
convencionales a partir de distint
criterios. (Ej. timbre, materia
vibrante, modo de accion, etc.).

» La exploracion de diferentg
modos de accion para producir
sonidos (frotar, percutir, sacudir,
pulsar, pellizcar, presionar, rotar,
soplar).

» La exploracion de
mediadores que posibiliten una
ejecucion musical mas fluida.(Ej.
baqueta, palillos, etc.).

Instrumentos convencionales.

Acciones motrices.

Mediadores.

* La ejecucion de los
instrumentos no convencionales er
acompafnamientos de canciones y pn
la sonorizacién de relatos sonoros,
leyendas, cuadros sonoros, etc.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva de
instrumentos en sucesion.

* Laidentificacion auditiva y
clasificaciéon de las caracteristicas
sonoras de los instrumentos a part
de distintos criterios. (Ej. timbre,
materia vibrante, modo de accion,
etc.).

* La exploraciéon y ejecucion de
instrumentos respondiendo a la
destreza motora, buscando la calidad
del sonido emitido.

-

» La destreza de ejecucion co
distintos mediadores que posibilite
una practica musical mas fluida.(Ej.
baqueta, palillos, etc.).

> =
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Instrumentos de la orquesta
clasica agrupamiento por
familias.

Instrumentos etnograficos de la
provincia del Neuquén.

Cuidado de los instrumentos
como responsabilidad personal \
social.

denominacion de los instrumentog clasica agrupamiento por
de la orquesta: maderas, bronces| familias.
cuerdas.

de familias de instrumentos en
diferentes obras musicales (made
bronces, cuerdas, parches).

e El conocimiento de los Instrumentos etnograficos de
instrumentos etnograficos todo el territorio argentino.
patagdnicos y su simbologia
(kultrum, pifilca, pilolai, etc.). Instrumentos folkloricos

« Laidentificacién de los argentinos.

instrumentos etnograficos cercan
involucrados en musicas popular

/inherente al cuidado de los como responsabilidad personal )
instrumentos musicales. social.

realizadas para su futura
modificacion a partir de la escuchj
atenta. (grabacion, filmacion).

los resultados logrados en la
interpretacion y creaciéon musical
traves de la escucha.

La clasificacion y Instrumentos de la orquesta

La identificacion auditiva

El desarrollo de habitos Cuidado de los instrumentos

El registro de las creaciong

El andlisis y valoracion de

* La clasificacion y
denominacion de los instrumentos
la orquesta: maderas, bronces,
cuerdas.

* Laidentificacion de
instrumentos en audiciones de
musica popular.

* Laidentificacion de los
instrumentos de la orquesta, sus
posibilidades sonoras y su
utilizacién en contextos musicales
diversos.

* El conocimiento de los
instrumentos etnograficos argentin
(Kultrum, pifilca, anata,

trutruca,quena, sikus, erke, ocaring,

etc.) y folkloricos (bombo, guitarra,
charango) y su ubicacion geografic

* Elregistro de las creaciones
realizadas para su futura
modificacion a partir de la escuchal
atenta. (grabacion, filmacion).

* La audicion reflexiva de las
producciones propias y de sus pars
identificando variables.

» El andlisis y valoracion de Ig

2S,

resultados logrados en la

través de la escucha.

interpretacion y creacion musical aﬂi

81



RITMO

El ritmo.

Ritmica libre.

1° ANO 2° ANO
A fin de que los alumnos s A fin de que los alumnos s
aproximen a: aproximen a:

-Ejecutar ritmos en sincronia| El ritmo.
respondiendo a masica en vivo
bandas grabadas.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

« La produccion ritmicg Ritmica libre.
corporal, vocal e instrumental en
ritmo libre.

* Laidentificacion auditiva d¢
sonidos sin contexto meétrico
(ritmica libre) combinacién de
relaciones de sucesion,
simultaneidad y proximidad.

* Lainterpretacion de ritmos
libres, espontaneos en juegos y
canciones gue involucren
movimientos de acciones sucesi\
de palmas, castarietas, muslos,
etc.

-Ejecutar ritmos en sincronia
respondiendo a masica en vivo
bandas grabadas.

-Identificar las formas de medida
del discurso musical.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La produccién  ritmica
corporal, vocal e instrumental enjel
ritmo libre.

» Laidentificacion auditiva d¢
sonidos sin contexto métrico
(ritmica libre) combinacién de
relaciones de sucesion,
simultaneidad y proximidad.

* Lainterpretacion de ritmos
en juegos y canciones que
involucren movimientos de
acciones sucesivas (Ej. palmas,
castafietas, muslos, pies, etc).

* Laimprovisacion, creacion
de motivos y juegos ritmicos
corporales para acompanar
canciones y melodias.

\172
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Pulsaciones regulares propias
del discurso musical:
Ritmica proporcional.

Métrica. Unidades de medida.
Compases de subdivision
binaria (unidad de tiempo negra

Valores. Subdivisién y
derivados.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La produccion ritmica-voca
e instrumental de relaciones
sonoras atendiendo a la presenci
ausencia de sonido.

* Laimprovisacion de
motivos y juegos ritmicos
corporales para acompafar
canciones y melodias.

* Elandlisis y la produccion
musical atendiendo a las relacion
de proporcionalidad de los sonidg
en el tiempo estriado.

* Laidentificacion auditiva y
aplicacion de unidades de medida
en agrupamientos de dos, tres y
cuatro tiempos.

» Laidentificacion del tiempg
en obras musicales y aplicacion d
la medida de numero de tiempos
frases, canciones y melodias.

» La produccion ritmica con
distintos juegos. (Ej.: bingos, tate
loterias y dictado de células

ritmicas).

Pulsaciones regulares propias
del discurso musical:
Ritmica proporcional.

Métrica. Unidades de medida.
Compases de subdivision
binaria (unidad de tiempo negra
Compases de subdivision ternar,
(Unidad de tiempo negra con
puntillo).

Valores. Subdivisién, derivados,
Sincopa, contratiempo.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* La corporizacion de la

ritmica proporcional: pulso, acentp,

silencio.

* Elrazonamientoy la
produccion musical atendiendo a
las relaciones de proporcionalida
de los sonidos en el tiempo
estriado.

» El trabajo con superposicig
de motivos ostinatti en discursos
musicales y ritmicos.

* La identificacion auditiva y
aplicacion de unidades de medida
agrupamiento de dos y tres tiemp

* La identificacion de tiempo
en obras musicales y aplicacién d
la medida de numero de tiempos
frases, canciones y melodias.

» La produccion ritmica con
distintos juegos. (Ej.: bingos, tate
loterias y dictado de células

>
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ritmicas).
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Ritmo musical y ritmo del
lenguaje

Estructuras ludicas, poéticas,
juegos orales, coplas, dichos
cuentos, leyendas, adivinanzas,
poemas sencillos de la
comunidad.

» Larepresentacion grafica ¢
las constantes métricas empleanc
grafias analogicas.

Se propiciaran situaciones d
ensefanza que faciliten:

» La escucha, memorizacion
reproduccion de textos (coplas,
canciones, dichos, relatos,
leyendas, poemas).

» El contacto con titiriteros,
cuentacuentos, payadores,
cantores/as, murgueros y miemb
de la comunidad como medio pat
el acercamiento y la recuperacior
de la tradicion cultural de la zona

» El intercambio de opinione
para analizar y valorar las
producciones ritmicas.

Ritmo musical y ritmo del
lenguaje

Estructuras ludicas, poéticas,
juegos orales, coplas, dichos,
cuentos, colmos, piropos,
relaciones, leyendas, adivinanz
poemas sencillos de la
comunidad. Relatos regionales.

* La codificacién y
decodificacion a través de la
audicion de la lectura de ritmos q
alternan tiempos articulados con
sonido y silencio.

Se propiciaran situaciones d
ensefanza que faciliten:

* La produccion, invencion
sonorizacion de textos oral
(rimas, colmos, adivinanza
coplas, trabalenguas, cuentos), p

y
]
S,
ara

ser presentados entre nifios/as de la

escuela.

 La dramatizacion d
secuencias narrativas, en func
de la ritmica musical para s
presentadas en el &mbito escolar

» El contacto con titiriteros,
cuentacuentos, payadores,
cantores/as, murgueros y miemb
de la comunidad como medio pat
el acercamiento y la recuperacior
de la tradicion cultural de la zona

e EI intercambio de

opiniones para analizar y valor
las producciones ritmicas.
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Ritmos del acervo ético /folk
regional.

. La ejecucion vocal
instrumental, corporal de ritmc
propios de canciones Yy obr
folkléricas de la regidon. (Ej
loncomeo, romanceo, cueca, etc

Ritmos folkl6ricos argentinos.
Afro-rioplatenses.

* La ejecucion vocal
instrumental, corporal de ritmgs
propios de canciones Yy obr
folkléricas argentinas en
subdivision binaria (Ej
Carnavalitos, baguala, chamanlLé—

candombe) y ternaria (E
Villancicos, malambo, murga).

* Laimprovisacién de
motivos ritmicos para acompafal
obras musicales propias del
folklore.
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MELODIA

1° ANO

2° ANO

La melodia

Melodia y su construccién
interna.

Melodia y centro tonal.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Reproducir y producir de
melodias sencillas para ser
interpretadas con voces o
instrumentos.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» La discriminacion auditiva
del disefio de alturas de motivos
melddicos: ascenso, descenso y
saltos de hasta de una octava
(grado conjunto y altura repetida)

e Latraduccion en grafias
analdgicas de la melodia escuch:
(contorno meldédico).

» Lainterpretacion vocal e
instrumental de motivos melédicg
en contexto métrico y tonal.

* Laejecucion vocal e
instrumental de motivos melédica
en acompafamientos de melodi:
y canciones que utilizan las notag

ténica y dominante.

La melodia

Melodia y su construccién
interna.

Melodia y centro tonal.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Crear melodias y canciones a
partir de un texto dado.
-Interpretar cantando y
trasponiendo la tonalidad de
acuerdo a la propia comodidad
vocal.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Ladiscriminacion auditiva
del disefio de alturas de motivos
melddicos: ascenso, descenso y
saltos mayores de una octava
(grado conjunto y altura reiterada)).

e Latraduccion en grafias
analdgicas de la melodia escuchada
(contorno meldédico).

* La produccion,
improvisacion vocal e instrumental
de motivos melddicos en contextd
meétrico y tonal.

» La ejecucion vocal e
instrumental de motivos melddicgs
en acompafamientos de melodias y
canciones que utilizan las notas
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Melodias en modo mayor,
menor, pentatonico.

» Laidentificacion auditiva e
interpretacion de melodias
uniténicas que presentan cambio
modo por secciones.

* La apreciacion de melodiag
propias del Neugquén (cantos
expresivos mapuches)

* La afinacién de melodias
con acompafiamiento armaonico e
vivo y con bandas grabadas, sin
soporte de la linea melddica.

e Lacreacion de melodias y
canciones a partir de un texto dac

Melodias en modo mayor,
menor, pentatonico.

tonica y dominante.

» Laidentificacion auditiva e
interpretacion de melodias
uniténicas que presentan cambio
modo por secciones.

» La afinacién de melodias
con acompafiamiento armaonico €
vivo y bandas grabadas, sin
soporte de la linea melddica.

» La creacion colectiva de
melodias y canciones a partir de
texto dado.

* El andlisis y valoracion de
los resultados logrados en la
interpretacion y creacién musica
través de la escucha.

de

n
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ARMONIA

1° ANO

2° ANO

La armonia.

Tension melddica y armonica.

Ténica-dominante.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Identificar auditivamente la
tension y la distension melodica y
armonica en melodias y
canciones.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva y
traduccioén corporal de la tension
distension melddica - armonica €
melodias y canciones. Ej:
funciones pilares (I-V).

e La produccion vocal e
instrumental de arreglos en
canciones con motivos melddicos
respetando esquemas armonicos
gue alternan las funciones de
dominante y ténica.

La armonia.

Tension melddica y armonica.

Ténica -dominante.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Reconocer las funciones de

ténica y dominante en canciones
y obras musicales.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva y

su traduccién corporal de la tensip

- distension melddica - armonica
en melodias y canciones. Ej:
funciones pilares (I-V) y bajos
ostinatti con (I-V).

e La produccion vocal e
instrumental de arreglos de
canciones con motivos melddicos
respetando esquemas armonicos
gue alternan las funciones de
dominante y ténica. (Ej.
encadenamiento de funciones
pilares).
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Melodia y formulas cadenciales.

* La ejecucion musical
teniendo en cuenta el tipo de cier
armonico de la obra/seccion
musical.

Melodia y formulas cadenciales.

* Laejecucion de
composiciones musicales
utilizando: motivos ritmicos y/o
melddicos dentro del contexto
tonal y modal.
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FORMA

1° ANO

2° ANO

La forma.

Relaciones de sucesion entre las
partes.

Estructura formal.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-ldentificar auditivamente
relaciones formales de igualdad
contraste entre secciones.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva dé¢
la estructura formal de la obra:
permanencia (A-A), cambio (A-B)
(A-BB) retorno (A-B-A) por
secciones en canciones, melodia

» Laidentificacion de los
elementos del discurso musical
(repeticion, modificacion,
retorno).

e Latraduccion a graficos de
los elementos reconocidos
auditivamente, utilizando signos
iguales o diferentes de acuerdo ¢
la obra musical.

La forma.

Relaciones de sucesion entre la
partes.

Estructura formal.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-ldentificar auditivamente
relaciones formales de igualdad
contraste entre secciones e ideas
internas.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

» La identificacion auditiva d¢
la relacion entre procedimiento
compositivo y estructura formal d
la obra: permanencia (A-A),
cambio (A-B) (A-BB) (AAB) y/o
retorno (A-B-A) por secciones,
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frases y unidades formales menofes

a la frase.

» Laidentificacion auditiva y
la combinacion de los elementos
del discurso musical (repeticion,
modificacion, retorno).

e Latraduccion a graficos de
los elementos reconocidos
auditivamente, utilizando signos

iguales o diferentes de acuerdo cpn

la obra musical.
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Procedimiento compositivo y
forma.

e La produccion de arreglos
musicales teniendo en cuenta la
estructura de la obra musical:
introduccién, desarrollo, coda o
final.

» Larepresentacion corporal
adecuando la ejecucién a la
estructura formal de la obra
musical.

» El andlisis y la valoracién
delos resultados en la
interpretacion y creacion musical
través de la escucha.

Procedimiento compositivo y
forma.
Igualdad, diferencia entre las
partes.

e Laimprovisacion vocal e
instrumental de motivos melédicgs
en contexto métrico y tonal como
consecuente de antecedentes
presentados (repeticion,
modificacion, variacion).

* El reconocimiento y analisi
de diferentes versiones de una
misma obra que presenta distintgs
rasgos de interpretacion, de
instrumentacion, etc.

» El andlisis y la valoracion
delos resultados en la
interpretacion y creacion musicalja
través de la escucha.

"2
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TEXTURA MUSICAL
1° ANO 2° ANO
A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen a: alumnos/as se aproximen a:
La textura. -Identificar auditivamente la La textura. -Desarrollar la interpretacion
textura en obras musicales. conjunta respondiendo a
diferentes texturas.
-Escuchar reflexivamente las
producciones propias y de sus
pares.
Se propiciaran situaciones de Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten: ensefianza que faciliten:
Textura y concertacion: * El conocimiento de Textura y concertacion: » El reconocimiento de
Ostinato melodico relaciones de complementacién | Bordén doble. relaciones de complementacion
Monodia acomparfada /subordinacién en obras musicalg Ostinato melédico /subordinacién en obras musicalds
sencillas: Monodia acompafada. sencillas.
Ej: Polifonia. Ej.:
- una melodia y un motivo - una melodia y dos notas
melddico de acompafiamiento sostenidas simultaneas (bordon
repetido (ostinato melédico). doble).
e La identificacion auditiva dg - una melodia y un motivo
la textura en obras musicales: melédico de acompafiamiento
monodia acompafada y ostinato repetido (Ostinato melodico).
melddico: - una melodia y un
-una melodia y la misma melodia acompafamiento con instrumentgs
gque se superpone con entrada de diferente timbre (monodia
diferida (canon). acompaiada).
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Relaciones entre las partes
musicales.

* Laidentificacion de los
tipos de textura, la parte principal
parte secundaria:

-un solista y conjunto

-un solo y fondo instrumental
-una parte principal y una
subordinada.

» Latraduccion corporal de
las relaciones texturales de la ob
musical.

Relaciones entre las partes
musicales.

-una melodia y la misma melodia
que se superpone con entrada
diferida (canon); una melodia y
otra melodia diferente simultaneg
(quodlibet).

* El andlisis por audicion de
las relaciones de la textura de ob
musicales discriminando el disefi
de la parte principal y el
acompafamiento.

* Laidentificacion de los
tipos de textura, la parte principal
parte secundaria (de menor
importancia tematica),

-melodia y fondo melddico de
complemento.

» Lalectura de gréficos por
analogia que representen relacio
entre partes melddicas y ritmicas

e Latraduccion grafica de las

relaciones texturales de la obra
musical.

[AS
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LOS ELEMENTOS EXPRESIVOS DEL DISCURSO MUSICAL

LA VOZ

1° ANO 2° ANO

La voz.

Registro vocal.
Soprano, tenor.

Voz cantada / voz hablada.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Interpretar vocalmente en|Lavoz.
forma individual y en grupos
atendiendo a la afinacion.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» La identificacion auditiva er Registro vocal.
obras vocales de los diferentes | Soprano, tenor, contralto, bajo
registros vocales.

« La produccion vocal Voz cantada / voz hablada.
atendiendo a la emision
articulacion de la voz hablada. (E
chistido, cloqueo, susurro) y de Ig
voz cantada. (Ej. boca cerrada,
silbido, tarareos).

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Identificar auditivamente en

obras vocales la modalidad de
emision/ articulacion de la voz,
sexo y registro de quien canta.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva el
obras vocales de los diferentes
registros vocales.

e La produccion vocal
atendiendo a la
emision/articulacion de la voz
hablada (Ej. chistido, cloqueo,
susurro) y de la .voz cantada (Ej.
boca cerrada, silbido, tarareos).
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El canto individual y grupal.

Agrupamientos vocales.

Recursos expresivos vocales.

* Laidentificacion auditiva e
interpretacion de obras cantadas
ejecuciones individuales y grupale
habladas y cantadas.

» La afinacion de melodias
con acompafiamiento armonico s
soporte de la melodia, en vivo y
con bandas grabadas.

* El compromiso en el
desarrollo y cuidado de la voz.

» Lainterpretacion vocal
combinando el canto individual er
duos, trios y grupos, utilizando
recursos técnicos vocales de
acuerdo a la longitud de las frase
musicales.

* La exploracién de las
posibilidades vocales, atendiendd
al cuidado de la voz y a la calidag
del sonido emitido.

El canto individual y grupal.

Agrupamientos vocales:

Recursos expresivos vocales

» La interpretacion cantada de
melodias y canciones en la tesitura
vocal media con justeza de
afinacion y precision ritmica
(Motivos melédicos que presenta
cambios de direccion con saltos y
densidad cronométrica media).

* El compromiso en el
desarrollo y cuidado de la voz.

-

e Lainterpretacion vocal
combinando el canto individual ef
duos, trios y grupos, utilizando
recursos técnicos vocales de
acuerdo a la longitud de las frase
musicales (dosificacion del aire e
frases de hasta 8 tiempos).

- )

e La produccion de arreglos
acompafamientos de canciones
utilizando recursos expresivos. (Ej.
ligado, picado (stacatto), apoyadc
(portamento).

~

—
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JUEGO CONCERTANTE

1° ANO

2° ANO

Juego concertante.

Tipos de concertacion.

Alternancia entre solista y
conjunto.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Participar activamente en
ejecuciones vocales/
instrumentales.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

+ Laidentificacion auditiva dg
diferentes tipos de concertacion
utilizados en obras musicales.

* Lainterpretacion vocal,
corporal e instrumental de
canciones y obras musicales
respondiendo a diferentes juego
concertantes. (Ej. solista, duos,
trios).

» El reconocimiento auditivo
de los tipos de concertacion
utilizados en obras musicales:
solista, duo.

Juego concertante.

Tipos de concertacion.

Alternancia entre solista y
conjunto en secciones
diferentes.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Concertar ejecuciones
individuales y de conjunto
alternando los roles de solista y
conjunto vocal/instrumental.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

+ La identificacion auditiva dg
diferentes tipos de concertacion
utilizados en obras musicales.

* La interpretacion vocal,
corporal e instrumental de
canciones y obras musicales
respondiendo a diferentes juegos
concertantes. (Ej. solista, duo, tri
cuarteto, tutti, coro y orquesta).

* El reconocimiento auditivo
de los tipos de concertacion
utilizados en obras musicales:
solista, duo, cuarteto tutti, coro y
orquesta.

\17
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Relaciones entre las partes
vocales y/o instrumentales.

* Lainterpretacion de
arreglos alternando diferentes role
partes vocales e instrumentales.

* La participacion en
diferentes juegos de concertacion
teniendo en cuenta entradas y
cierres.

Relaciones entre las partes
vocales y/o instrumentales.

* Lainterpretacion de
arreglos alternando diferentes role
partes vocales e instrumentales:
(Ej. simultaneidad canto-nota
pedal, canto-ostinatos melddico,
melodia a dos partes).

174
»
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ARTICULACION, DINAMICA Y FRASEO

1° ANO

2° ANO

ARTICULACION

Tipos de articulacion.

DINAMICA.

Fluctuaciones en la dinamica

Grado de permanencia.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Interpretar vocal e
instrumentalmente canciones y
melodias atendiendo al fraseo, a
los cambios de articulacion y
dinamica del sonido.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Lainterpretacion del
repertorio musical compartido,
combinando el canto con los
diferentes tipos de articulacion de
sonido: picado, ligado, etc.

» Laidentificacion auditiva d¢
cambios dinamicos: por e€j. cada
vez mas fuerte (crescendo); cadg
vez mas débil (diminuendo), en
grados extremos.

* La identificacion de las
caracteristicas expresivas
atendiendo a la dinamica. Cambi
dinamicos por frase.

ARTICULACION

Tipos de articulacion.

DINAMICA.

Fluctuaciones en la dindmica

Grado de permanencia

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Interpretar vocal e
instrumentalmente canciones y
melodias atendiendo al fraseo, a
los cambios de articulacion y
dinamica del sonido.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Lainterpretacion del
repertorio musical compartido,
combinando el canto con los
diferentes tipos de articulacion de
sonido: picado, ligado, acentuad
portamento, etc.

» Laidentificacion auditiva de¢
cambios dinamicos: por e€j. cada
vez mas fuerte (crescendo); cada

vez mas débil (diminuendo), entre

grados intermedios.

* Laidentificacion de las
caracteristicas expresivas
atendiendo a la dinamica. Cambi

O —
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dinamicos por seccién o frase.
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FRASEO.

e La denominacion utilizanddg
los rétulos convencionales de la
dinamica: forte, mezzo forte, pian
diminuendo, etc.

» Lainterpretacion vocal
inspirando y dosificando el aire d¢
acuerdo con las unidades de fras

FRASEO.

* La denominacion utilizandd
los rétulos convencionales de la

dindmica: forte, mezzo forte, pianpo,

diminuendo, etc.

* Lainterpretacion vocal
inspirando y dosificando el aire d¢
acuerdo a las unidades de fraseg

* Lainterpretacion de
canciones y melodias, teniendo €
cuenta vinculaciones entre
inspiracion - tipo de comienzo;
regulacion - fraseo.

A4
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TEMPO

1° ANO

2° ANO

El tempo.

Cambios de velocidad.

Fluctuaciones en el tempo:
(accellerando- rallentando).

Rétulos utilizados para el
tempo.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Identificar auditivamente el El tempo.
tempo en diferentes obras
musicales.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

« La identificacion auditiva d¢ Cambios de velocidad.
los cambios de tempo por
secciones.

« La adecuaciéon de la Fluctuaciones en el tempo:
velocidad de ejecucion en melodi (accellerando-rallentando).
y canciones de acuerdo a un tem
determinado.

« La denominacion del temp¢ Rotulos utilizados para el
utilizando rétulos convencionales| tempo.
lento- moderado-rapido.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Identificar auditivamente el
tempo en diferentes obras
musicales.

-Producir obras conjuntas en
diferentes tempi.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva d¢
los cambios de tempo por secciones
y cambios progresivos de
velocidad en obras musicales.

» La comparacion de obras
musicales en diferentes tempi.

\17

* La adecuacion de la
velocidad de ejecucién en melodias
y canciones de acuerdo a un temL;1
determinado.

e La denominacion del tempo
utilizando rotulos convencionales:
lento (Adagio)-moderado (Allegretto
rapido (Allegro).

* Larepresentacion corporal y |a
ejecucion vocal e instrumental de
obras con cambio de tempo
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CARACTER

1° ANO

2° ANO

Caracter.

Grado de permanencia.

Tono emocional y

caracteristicas del arreglo.

Rétulos utilizados para el
caracter.

Caracter e interpretacion

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Interpretar vocal, instrumental
y corporalmente respondiendo al
grado de expresividad de la obra.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva dg
los cambios de caracter en obras
musicales.

» Lainterpretacion vocal e
instrumental realizando cambios
caracter en obras musicales.

» La asignacion de rotulos
emocionales segun la percepcion
del caracter de obras escuchadas

» La adecuacion de la
ejecucion vocal e instrumental
atendiendo a las particularidades
expresivas y al contenido
emocional de la obra musical.

Caracter.

Grado de permanencia.

Tono emocional y

caracteristicas del arreglo.

Rétulos utilizados para el
caracter.

Caracter e interpretacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Interpretar vocal, instrumental
y corporalmente respondiendo al
grado de expresividad de la obra

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva y
la descripcion de los cambios de
caracter en obras musicales, y de

cambio de caracter por secciones.

» Lainterpretacion vocal e
instrumental de obras musicales
asignando a la produccion distint
tonos emocionales.

» La asignacion de rotulos
emocionales- afectivos, segun la
percepcion del caracter de obras
escuchadas.

» La adecuacion de la
ejecucion vocal e instrumental
atendiendo a las particularidades
expresivas y al contenido
emocional de la obra musical.
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LOS ELEMENTOS CONTEXTUALIZADORES DEL DISCURSO MUSICAL

GENERO
1° ANO 2° ANO
A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen a: alumnos/as se aproximen a:
Género. -Reconocer canciones de Género. -Interpretar canciones de

Musica vocal- instrumental y
mixto (la combinacion de voces
e instrumentos).

Agrupamientos vocales-
instrumentales.

diferente género.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La identificacion auditiva
de distintos géneros en obras
musicales escuchadas.

» La participacion activa 'y
emocional en las producciones
conjuntas.

» Ladiferenciacion de
diferentes géneros (vocal-
instrumental).

Musica vocal- instrumental-
mixto.

Agrupamientos vocales-
instrumentales.

diferente género.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La identificacion auditiva
de distintos géneros en obras
musicales escuchadas.

* El reconocimiento y analisi

de diferentes versiones de una
misma obra con distintos rasgos
interpretacion.

* La participacion activa y
emocional en las producciones
conjuntas.

» Ladiferenciacion de
diferentes géneros (vocal-
instrumental).

1°2)
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ESTILO

1° ANO

2° ANO

Estilo.

Musica popular.
Mdusica académica.

Repertorio de musica de
diferentes épocas.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Indagar en torno a las diversas
propuestas musicales que se
presentan en la comunidad.
-Respetar las manifestaciones
estéticas del contexto historico,
social y cultural.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La audicién comprensiva d
un repertorio de obras musicales
atendiendo a rasgos caracteristic
expresivos Y estilisticos.

» Lainterpretacion vocal e
instrumental de canciones que
pertenecen a repertorios de
diferentes lugares-época.

Estilo.

Musica popular. Conjuntos.
MUsica académica.

Repertorio de musica de
diferentes épocas.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Identificar diferentes estilos y su
relacion con la situacion social
y/o marco cultural determinado.
-Reconocer las manifestaciones
musicales en el contexto
multicultural del pais.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La audicién comprensiva de

un repertorio de obras musicales
atendiendo a rasgos caracteristic
expresivos Y estilisticos.

» Laidentificacion auditiva
de la procedencia, época y espe
a la que pertenece la obra musica

* La interpretacion vocal,
corporal e instrumental de
canciones pertenecen a repertori
de diferentes lugares-época.

cie
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Repertorio de musica:
etnografica de la region,

folklorica, popular argentina.

Cancionero patrio.

* Lainterpretacion del Repertorio de musica:
repertorio musical compartido etnografica de la region,

combinando el canto, la danza vy [i folklorica, popular argentina.

ejecucion instrumental individual
grupal.

» El trabajo auditivo musical
de canciones que contengan
referencias propias de los pueblo
originarios.(Ej, lugares,
ceremonias, costumbres, aspectg
de la vida.)

» Laidentificaciéon de
relaciones entre las manifestacior
musicales y el entorno social
geografico histdrico en el que
se produce el hecho musical
(instrumentos, danzas tipicas,
lugares y situaciones donde
circunda la musica).

* El conocimiento de un
repertorio de canciones que
contengan referencias propias de
cultura mapuche.

« Lainterpretacion del Cancionero patrio.
cancionero patrio: Himno Naciona
Himno Provincial, Marcha de las
Malvinas, Marcha de San Lorenz(
Mi Bandera, Canciones a la
Bandera y a la Patria (Ej. cancion|
gue evocan el sentir nacional).

* La interpretacion del
repertorio musical compartido
combinando el canto, la danzay |
ejecucion instrumental individual
grupal.

* La identificacion auditiva d¢
musica de diferentes tipos de
especies etnograficas y del folklo
argentino, canciones y danzas pg
regiones; zonas de expansion de
cada una.

* El desarrollo de una actitug
respetuosa hacia la diversidad
cultural y la pluralidad étnica
existente en el &mbito nacional
fomentando su conocimiento y
valoracion (Ej. con imagenes,
canciones, leyendas, dichos
populares, etc.).

» El conocimiento de un
repertorio de canciones que
contengan referencias propias de
cultura mapuche.

* Lainterpretacion del
cancionero patrio: Himno Nacional,
Himno Provincial, Marcha de las
Malvinas, Mi Bandera, Marcha de S
Lorenzo, Himno a Sarmiento, Aurorg
Canciones a la Bandera y a la Patria|
(Ej. canciones que evocan el sentir
nacional).

* La apreciacion auditiva de
diferentes versiones del cancionero

2}
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patrio.
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Proceso y producto artistico.

* La identificacion de los
diferentes tipos de producciones
artisticas regionales de acuerdo 3
las posibilidades de realizacion.

e Larecreaciony
representacion de danzas
folkloricas argentinas y populares

* La apreciacion de la culturz
de los pueblos originarios a travé
de videos, audiciones y visitas al
museo.

Proceso y producto artistico.

» Laidentificacion de los
diferentes tipos de producciones
artisticas regionales y nacionales
acuerdo a las posibilidades de
realizacion - difusion.

» La ejercitacion y analisis d¢

algunas figuras de distintas danza
folkléricas argentinas.

» La decodificacion de
improvisaciones aulicas, muestra
escolares y de distintos tipos de
danzas.

» Lainvestigacion y reflexion
de las manifestaciones musicales
grupos aborigenes del territorio
argentino.

» La apreciacion de la cultura
de los pueblos originarios a traves

de videos, audiciones y visitas al
museo.

de
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EDUCACION ARTISTICA: MUSICA
Tercer Ciclo
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TERCER CICLO

PROPOSITOS

Es propdsito de la escuela neuquina que los alumnos

» Traduzcan relaciones sonoras a la grafia convealogznel campo de las alturas y las duraciones.

» Discriminen auditivamente, seleccionen y produzetaciones sonoras combinando los diferentes abshdel sonido.

» Identifiguen auditivamente la estructura métridarynal de obras musicales.

* Improvisen ritmicamente de acuerdo a las caratiter$smétrica de la obra.

* Interpreten canciones utilizando diferentes reauescpresivos de la voz como la modalidad de enifaiticulacion y el tono emocional de
diversos estilos y procedencia.

* Realicen arreglos instrumentales utilizando ritrdesespecies folkléricas argentinas y del folkl@atnbamericano y mundial, concertando con
diferentes sucesiones, simultaneidades entreaglisbnjunto.

* Frecuenten la audicion comprensiva de un variaplerterio de obras musicales de diferentes estilos.

» Desarrollen la comprension, valoracion, respetdggmanifestaciones del patrimonio cultural.
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LOS ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS DEL DISCURSO MUSICAL

El sonido en el entorno.

Contexto sonoro.

SONIDO
1° ANO 2° ANO
A fin de que los alumnos g A fin de que los alumnos sg
aproximen a: aproximen a:

- Explorar y reconocer el entorno | El sonido en el entorno.
sonoro musical cercano y lejano
en relacion con sus significacione
y representaciones

histéricas -sociales y culturales.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

 La identificacion auditiva | Contexto sonoro.
de la procedencia de sonidos de
regiones distantes, paises
limitrofes, encontrando
diferencias y similitudes.

* La produccion vocal e
instrumental describiendo
similitudes y diferencias de otros
ambientes culturales.

-Analizar y reflexionar acerca
del entorno sonoro musical y su
relacion con otros medios
masivos de comunicacion.

- Indagar sobre las
intencionalidades en la
comunicaciéon sonora.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

» El reconocimiento de las
funciones que cumple la musica
en el contexto historico, socio
cultural.

e Laindagaciony
divulgacion de la oferta musical
que se puede encontrar en el
barrio, la ciudad, etc. (Ej. grupos
folkléricos, murgas, etc.).
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Sonidos para relatos de ficcion.
Mitos, cuentos fantasticos, etc.

Sonidos metaféricos.

Ubicacioén del sonido

» La sonorizacion de obras
literarias y de discursos visuales
utilizando el sonido como correlat
descriptivo.

* Laimprovisacion vocal e
instrumental utilizando el sonido
como correlato descriptivo de
radioteatro, imagenes animadas,
videos, etc.

» La produccion de relatos
con sonidos metaféricos, como
cortinas de programas de radio,
musicalizacion de obras teatrales
etc.

» La aplicacion de principios
acusticos sencillos del sonido en
realizacion de producciones y
montajes sonoros: lateralidad y
frontalidad de la emision del soni

Sonidos para imagenes
animadas.

Sonidos metaféricos

Ubicacioén del sonido.

» La sonorizacion de
imagenes animadas selecciona
el sonido y el modo de ejecucio
en funcion de la imagen: video
clip, dibujo animado, etc.

* La produccién de relatos
con sonidos metaforicos, para
realizar climas de suspenso, de
accion, heroicos, etc.

» El desarrollo de situacion
en las que los alumnos utilicen
algunos recursos basicos de la
herramienta informatica como
soporte para los trabajos de
grabacioén, produccion y edicion

ndo

—J

(Ej. editores de partituras, editores

de efectos de sonidos).

e La aplicacion de principio

acusticos y de direccionalidad del

sonido en la realizacion de
producciones y montajes sonor
eco-reverberancia; holofonia o
sonido biaural.

U7
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El sonido sus dimensiones y » El establecimiento de

connotaciones temporales relaciones entre las propiedade$
espaciales. fisicas del sonido y su percepcian
auditiva.
Contaminacién sonora » El reconocimiento de sonid Contaminacion sonora » El reconocimiento de
que afectan la convivencia en el sonidos que afectan lamvivencis
ambito escolar. en el ambito escolar y social
* La participacion ern » La participacion en
proyectos que favorezcan proyectos que favorezcan el
cuidado de la salud auditiva. cuidado de la salud auditiva.

* La atencién respecto al
entorno sonoro del propio
contexto local y regional,
advirtiendo caracteristicas de la
contaminacion sonora.

A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen a: alumnos/as se aproximen a:
Atributos del sonido. - Discriminar auditivamente los | Atributos del sonido. -Elaborar diferentes planos
atributos del sonido en relaciones sonoros (plano principal, plano
sonoras. secundario), teniendo en cuenta
- Utilizar grafias analogicas para las posibles relaciones por
representar relaciones superposicion, sucesion,
discriminadas auditivamente. alternancia del sonido.

-Utilizar grafias analdgicas
para representar relaciones
discriminadas auditivamente.
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e Timbre

* Intensidad

e Duracion.

e Altura.

Relaciones entre los atributos:

Intensidad-duracion
Duracion-altura
Intensidad-altura

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» La discriminacion auditiva \
clasificacion de series de mas de
cuatro sonidos en un mismo
atributo.

» La discriminacion auditiva
de sonidos impulsivos, lisos e
iterados.

» La discriminacién auditiva,
en variaciones de alturas continug
y graduales en series de tres
sonidos.(grados de alturas desde
4ta. justa hasta 2 da. mayor o0
menor).

» La discriminacién auditiva
en relaciones sonoras que preser
variaciones en dos rasgos
distintivos del sonido.

» La utilizacion de grafias
analdgicas para representar las
relaciones discriminadas
auditivamente.

* La produccién vocal e
instrumental de relaciones sonorg
en grados utilizando més de un
atributo.

e Timbre
* [ntensidad

* Duracion:
sonidos impulsivos, lisos e
iterados.

o Altura.

Relaciones entre los atributos:
Intensidad-duracion
Duracion-altura
Intensidad-altura

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» La discriminacién
auditiva, clasificacion y
ordenamiento de series de mas (de
cuatro sonidos en un mismo
atributo.

e La discriminacién auditivg
de sonidos impulsivos, lisos e
iterados y su produccion en
distintos planos sonoros.

* La discriminacién
auditiva, en variaciones de alturas
continuas y graduales en series [de
tres y cuatro sonidos, ascendentes,
descendentes y sonidos repetidgs.

» La discriminacion auditiva
en relaciones sonoras que
presentan variaciones en dos
rasgos distintivos del sonido.

* El reconocimiento del
decibel como unidad de medida
de intensidad sonora.

» La realizaciéon de grafias
analdgicas de los atributos y
particularidades del sonido.

» La decodificacion de
partituras analégicas que retna
mas de tres rasgos distintivos d
sonido en sucesion y
superposiciéonOnda sonora:
infrasonido (0-20 Hz) y
ultrasonido (+ 20.000 Hz).

—
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Medios productores de sonidas

El cuerpo. Percusion corporal y
la voz.

A fin de que los alumnos
aproximen a:

- Buscar y reconocer fuentes
sonoras utilizando diferentes
criterios: familias, materiales,
elemento vibrante, modos de
accion, etc.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* La interpretacion de ritmos

en juegos y canciones que
involucren movimientos con

acciones sucesivas y simultaneas
de palmas, castafietas, muslos, f

* La exploracion de las

diferentes superficies de contactg
del cuerpo con los objetos, y de Iz
sensaciones que genera el objetq

contacto con el cuerpo.

* La experimentacion del
cuerpo como fuente de expresion
comunicacion.

Medios productores de sonidos

El cuerpo. Percusion corporal y
la voz

A fin de que los alumnos
aproximen a:

- Buscar y reconocer fuentes
sonoras utilizando diferentes
criterios: familias, materiales,
elemento vibrante, modos de
accion, etc.

-Arreglar  obras
seleccionando las fuente
sonoras 'y los modos d
ejecucion de acuerdo a la
particularidades expresivas deg
las mismas.

musicales

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* La ejercitacion y el
analisis de la simultaneidad,
sucesion y alternancia a través (¢
juegos motrices.

* Laexploracion de las

diferentes superficies de contacto

del cuerpo con los objetos, y de
sensacionegue genera el objeto
contacto con el cuerpo.

* La experimentacion del
cuerpo como fuente de expresio
comunicacion.

<D O
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Instrumentos no
convencionales.

Los instrumentos
convencionales.
Conjuntos de camara 'y
orquesta.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Lautilizacién de los
instrumentos no convencionales ¢
acompafamientos de canciones,
en la sonorizacion de relatos
SONoros.

e El uso de instrumentos no
convencionales en batucadas,
murgas, etc.

* La construccion de
instrumentos no convencionales
como soporte para el trabajo en
grupos, identificando variables q
determinaron logros y dificultades

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva d¢
las fuentes sonoras pertenecientg
la orquesta clésica.

» La clasificacion y
denominacion de las fuentes
sonoras y su agrupamiento por
categorias:

-membranéfonasde afinacion fija
y variable.
-aerofonosde lengleta,

embocadura.

Instrumentos no
convencionales.

Los instrumentos
convencionales.
Conjuntos de camaray
orquesta.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Lautilizacién de los
instrumentos no convencionales
en acompafnamientos de
canciones, en la sonorizacion de
relatos sonoros, leyendas, cuadfos
sSonoros, etc.

* El uso de instrumentos no
convencionales en batucadas,
murgas, etc.

* La construcciéon de
instrumentos no convencionales
como soporte para el trabajo en
grupos, identificando variables
gue determinaron logros y
dificultades

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* La identificacion auditiva
de las fuentes sonoras
pertenecientes a la orquesta
clasica.

» Laclasificacion y
denominacion de las fuentes
sonoras y su agrupamiento por
categorias:

-membrandéfonasde afinacion
fija y variable; de membrana
rigida-flexible.

113



Acciones motrices y mediadores

-cordéfonosde cuerda percutida,
frotada.

-idi6éfonos de laminas fijas,
moviles.

-electrofonosérganos,
sintetizadores.

» Laidentificacion auditiva dg
las familias de instrumentos y las
partes que tienen a cargo en obreé
musicales.

» Ladisposicion para acorda
aceptar y respetar acuerdos en lg
produccion conjunta.

e La capacidad y habilidad
motriz de mediana complejidad
para la practica instrumental.

Acciones motrices y mediadores

-aerofonosde lengueta,
embocadura.
-cordéfonosde cuerda percutida
frotada, pulsada.

-idi6éfonos de laminas fijas,
moviles.

-electrofonosérganos,
sintetizadores, samplers.

« Laidentificacion auditiva
de las familias de instrumentos
las partes que tienen a cargo er
obras musicales.

» Laidentificacion de los

instrumentos de la orquesta, su$

posibilidades sonoras y su
utilizacion en contextos musical
diversos.

» Ladisposicion para
acordar, aceptar y respetar
acuerdos en la produccion
conjunta.

* La ejecucion de una
variedad de fuentes sonoras y
modos de accion con destrezas
gue demandan el uso asociado
disociado de segmentos
corporales.

\"4
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Agrupamientos.

Instrumentos del folklore
argentino y latinoamericanos.

Cuidado de los instrumentos
como responsabilidad personal \
social.

* La clasificacion y
denominacion de las fuentes
sonoras pertenecientes a conjunt

de jazz, rock, tango, instrumentos

folkléricos argentinos y
latinoamericanos.

* La identificacion de los

instrumentos de la muasica popula
del contexto cercano/lejano y sus

posibilidades sonoras.

» El desarrollo de habitos qu
corresponden al buen uso y

mantenimiento de los instrumentg
/ a fin de prolongar la durabilidad d

los mismos.

Agrupamientos.

Instrumentos del folklore
argentino, latinoamericanos y
del mundo.

Cuidado de los instrumentos
como responsabilidad personal \
social.

» La clasificacion y
denominacion de las fuentes
sonoras pertenecientes a
conjuntos de jazz, rock, tango,
instrumentos folkloricos
argentinos, latinoamericanos y ¢
mundo.

* La identificacion de los

el

instrumentos de la muasica popular

del contexto cercano/lejano y su
posibilidades sonoras.

» El analisis y valoracion de
los resultados logrados en la

interpretacion y creacion musical,

a través de la escucha.

e El reconocimiento y
aceptacion de las capacidades Y
limitaciones propias y de los
compafieros, tomando concienc
de la importancia del esfuerzo
individual y colectivo.

(%)
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RITMO

El ritmo.

Ritmica libre

1° ANO 2° ANO
A fin de que los alumnos g A fin de que los alumnos sk
aproximen a: aproximen a:

-Improvisar ritmicamente de | El ritmo.
acuerdo a caracteristicas ritmico-
métricas de la obra.

-Participar activamente en la
ejecucion ritmica conjunta.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

« La producciéon ritmicg Ritmica libre.
corporal, vocal e instrumental ¢
ritmo libre.

* La identificacion auditiva d¢
sonidos sin contexto métrico y
percepcion del ordenamiento de
eventos en el tiempo: sonidos
aislados, sonidos sucesivos,
sonidos simultaneos y su

-Improvisar ritmicamente de
acuerdo a caracteristicas ritmico-
métricas de la obra.
-Aplicar las unidades de medida
a discursos musicales de ritmica
proporcional.

-Participar activamente en la
ejecucion ritmica individual y
conjunta.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La produccion  ritmice
corporal, vocal e instrumental ¢n
ritmo libre.

» Laidentificacion auditiva d¢
sonidos sin contexto métrico y
percepcion del ordenamiento de
eventos en el tiempo: sonidos
aislados, sonidos sucesivos,
sonidos simultaneos. y su

=
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Pulsaciones regulares propias
del discurso musical:
Ritmica proporcional.

traduccion en graficos.

« El andlisis y produccion de
relaciones sonoras sucesivas y
simultaneas de acuerdo al grado
permanencia de los sonidos en e
tiempo liso.

* Laidentificacion auditiva y
representacion grafica de sonidos
breves sucesivos, sonidos breves
simultaneos; sonidos prolongado
sucesivos; sonidos prolongados
simultaneos.

Se propiciaran situaciones d
ensefianza que faciliten:

» La ejecucion corporal e
instrumental en sincronia con
muasica en vivo y con bandas
grabadas.

* La cuantificacion por
comparacion de relaciones entre
sonidos atendiendo al numero de
veces que un sonido contiene a
otro.

» La representacion grafica ¢
las constantes métricas emplean
grafias analogicas.

Pulsaciones regulares propias
del discurso musical:
Ritmica proporcional.

traduccion en graficos.

* Elandlisis y la produccion
musical de relaciones de
sucesiones préoximas y distantes,
simultaneas proximas y distantes
contigtiidad de sonidos en el
tiempo liso.

» Laidentificacién auditiva y

representacion gréafica de sonidos

breves sucesivos, sonidos breves
simultaneos; sonidos prolongado
sucesivos; sonidos prolongados
simultaneos.

Se propiciaran situaciones dg

ensefianza que faciliten:

» La ejecucion corporal e
instrumental en sincronia con
musica en vivo y con bandas
grabadas con fluctuaciones en el
tempo.

 La cuantificacion por
comparacion de relaciones entre
sonidos atendiendo al nimero de
veces que un sonido contiene a
otro. Relaciones por enteros y
fracciones.

» La representacion grafica ¢

las constantes métricas empleango

grafias convencionales.
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Motivo ritmico.

Métrica. Unidades de medida.
Compases de subdivision binari
(unidad de tiempo negra)
Compases de subdivision ternar,
unidad de tiempo negra con
puntillo)

Valores. Subdivision y
derivados, sincopa.

daplicacion de unidades de medida

» La relaciéon entre el motivo
ritmico y tipo de comienzo. (Ej. |
produccion ritmica con ostinatti
superpuestos).

* Laidentificacion auditiva y

agrupamiento de dos y tres tiemp
@n discursos musicales de diferen
organizacion ritmico métrica.

» El trabajo con distintos
juegos ritmicos (bingos, tateti,
etc.) y dictados de células ritmica

» La codificacion y
decodificacion por audicion y
lectura, de ritmos que alternan
tiempos articulados con sonidos \
silencios.

Motivo ritmico.

Métrica. Unidades de medida.
Compases de subdivision binari
(unidad de tiempo negra)
Compases de subdivision ternar,
unidad de tiempo negra con
puntillo)

Valores. Subdivision derivados.
Sincopa, contratiempo.

» La produccion ritmica con
ostinatti superpuestos y con
diferente tipo de comienzo (téticq
anacrusico, aceéfalo).

e La produccién musical
imitando, variando e improvisand
motivos ritmicos para acompafiar
melodias y canciones de diferent
estructura ritmico-métrica.

* La codificaciéon y
decodificacion por audicion y
lectura de ritmos que alternan
tiempos articulados con sonido y
en silencio.

* La identificacion auditiva dg

O
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L

la naturaleza ritmico-métrica de las

obras musicales.

» El trabajo con sincopa en |
elaboracion de frases ritmicas.

* La correspondencia entre
grafia simbdlica, figuras y silencig
correspondientes al tiempo, a la
division binaria y ternaria.

57
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Ritmo musical y ritmo del
lenguaje.

Se propiciaran situaciones d
ensefianza que faciliten:

» La escucha, memorizaciéon
reproduccién de textos (coplas,
canciones, dichos, relatos leyend
poemas).

e La produccion, invencion
sonorizacion de textos oral
(rimas,  colmos, adivinanza
coplas, trabalenguas, cuentos), p
ser presentados entre nifios/as d
escuela.

 La dramatizacion d
secuencias narrativas, en func
de la ritmica musical para s
presentadas en ambito esca
utilizando diversos recursg
(disfraces, mascaras, titeres, €
adecuados al tema y al destinata

e Larecreaciéony
musicalizacién de cuentos, relatg
creenciasdichos de la literatura
oral.

» El acercamiento y la
recuperacion de la tradicion
cultural musical de su zona.

* El intercambio de opinione
para analizar y valorar Ig
producciones ritmicas.

Ritmo musical y ritmo del
lenguaje.

Se propiciaran situaciones dg
ensefianza que faciliten:

» La escucha, memorizaciénjy
reproduccién de textos (coplas,
canciones, dichos, relatos leyendgas
poemas).

e La produccion, invencion Jy
sonorizacion de textos orales
(imas, colmos, adivinanzas,
coplas, trabalenguas, cuentos), para
ser presentados entre nifios/as de la
escuela.

« La vivencia y reflexion
acerca de la relaciones existentes
entre la ritmica musical y ritmiga
de lenguaje.

e lLa adaptacion
musicalizacion de textos oralgs
(adivinanzas, coplas, trabalengugas,
cuentos...).

» Elacercamiento y la
recuperacion de la tradicion
cultural musical de su zona.

» La confrontacion de ideas
sobre las actividades desarrolladas
en el aula para identificar y evalugr
ventajas y desventajas.
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Ritmos folkloricos argentinos.
Afro-rioplatenses y
latinoamericanos.

* La ejecucion vocal
instrumental, corporal de ritmg
propios de canciones y obras
folklore argentino (huayna
chacarera, bailecito, cueca, etc.
del  folklore latinoamerican|
(chachacha, bolero, mereng
joropo, son, etc).

Ritmos folkloricos argentinos.
Afro-rioplatenses y
latinoamericanos

* La reproduccion, recreaciop,
interpretacion e improvisacion de
esquemas ritmicos gn
acompafiamientos de canciones |del
repertorio académico, popular y /
folklérico Ilatinoamericano y dgl
mundo (Ej: vals, polca, sevillang
rumba, salsa, rock, blues, ritmps
caracteristicos arabes, y orientales,
etc.), a través de la percusién corpagral
y de la ejecucién instrumental.
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MELODIA

1° ANO

2° ANO

La melodia.

Melodia y su construccién
interna.

Melodia y centro tonal.

A fin de que los alumnos g
aproximen a:

-Crear e interpretar melodias
teniendo en cuenta parametros
otorgados por el docente.
-Fomentar el interés hacia las
interpretaciones  musicales
bdsqueda de resultadog
expresivos.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Ladiscriminaciéon auditiva
del disefio de melodias (ascenso
descenso y altura reiterada) con
diferentes motivos que presentan
cambios de direccidn e intervalos

 La interpretacion vocal d
melodias y canciones en la tesit
vocal media de la zona, atendien
a la justeza de afinacion.

La melodia.

Melodia y su construccién
interna.

Melodia y centro tonal.

A fin de que
aproximen a:

-Crear, interpretar e improvisar
melodias teniendo en cuenta
parametros otorgados por el
docente.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

* Ladiscriminacion auditiva
del disefio de melodias (ascenso,
descenso y altura reiterada) con
motivos que presentan cambios de
direccion, intervalos y alta densida]
cronomeétrica.

e Latraduccion a grafias
analégicas de los movimientos
puntuales ascendentes, descende
y repeticiones.

 La produccion vocal
instrumental de motivos melddic
de acuerdo al contexto ton
melodia con la ténica implicita.

los alumnos sg
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Melodias en modo mayor,
menor, antiguo.

Melodias cromaticas.
Melodias con cambios de
tonalidad por seccion.

e La construccion y ejecucig
cantada de secuencias melodif
sobre la escala mayor diaton
asignando los nombres de las ng
segun el centro tonal elegido.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La interpretacion de u
repertorio de canciones cuy
melodias contienen alteracion
cromaticas y/o regiones tonales.

* La interpretacion de u
repertorio de canciones ¢
diferentes  estilos, utilizand
variedad de recursos expresivos.

* La codificacion Yl

decodificacion de melodia
transcribiéndolas al pentagrama.
» La apreciacion emotiva y
reflexiva de sus propias
producciones o proyectos de
produccion grupal, como asi
también de melodias musicales
trabajadas o apreciadas.

Melodias en modo mayor,
menor, antiguo.

Melodias cromaticas.
Melodias con cambios de
tonalidad por seccion.

e La construccion y ejecucign
cantada de secuencias melédicas

sobre la escala mayor diatén
asignando los nombres de las ng
segun el centro tonal elegido.

Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten:

a
tas

e La interpretacibn de u
repertorio de canciones cuz{;s
melodias contienen alteraciones
cromaticas y/o regiones tonales| y
canciones con melodias modales.

» La improvisacion de motivos

melddicos  para
silencios y/o como propuesta
arreglo vocal sobre una meloc
dada.

» La codificacion y
decodificacion de melodias
transcribiéndolas al pentagrama.

» La reflexion y la evaluacion

critica del proceso creativo y de la

producciones musicales.

complementar
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ARMONIA

1° ANO

2° ANO

La armonia.

Tensidén melddica y armonica.

Tonica dominante.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Armonizar canciones y obras
musicales utilizando las funciones
de tonica, subdominante y
dominante.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva y
traduccién corporal de tension -
distension melddica — armonica,
en melodias y canciones.

(Ej. Funciones pilares I-V ).

» La ejecucién de motivos
ostinatti con la nota tonica,
dominante y subdominante.

* La produccion vocal e
instrumental de arreglos de
canciones con motivos melodicos
en relacion a esquemas armoénic(
que alternan las funciones de
dominante y tonica.

La armonia.

Tension melddica y armonica.

Tonica dominante.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Improvisar melodias sobre bases
armonico-tonales adecuando la
extension a la longitud de las
ideas internas (final abierto y
cerrado).

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La construccién de
acompafiamientos con los bajos
las funciones pilares de la
tonalidad.(Ej. bajo Alberti).

» La identificacion auditiva y
traduccién corporal de la tension

armoénica en canciones populares.

Bajos ostinatti con I-V.

* La produccion vocal e
instrumental de arreglos de
canciones con motivos melédicos
en relacion a esquemas armonic(
gue alternan las funciones de
dominante y tonica.

S
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Melodia y formulas cadenciales.

* Laejecucion de esquemas
armonicos fijos, atendiendo a la
cantidad de tiempos que ocupa
cada funcién armonica.

» La adecuacion de la
ejecucion musical al tipo de cierre
armonico de la obra/seccion
musical. De desarrollo (detencion
en el V) de cierre transitorio (V-
VI) plagal (IV-1).

Melodia y formulas cadenciales.
IV-V-I
[-V-I

* La produccion vocal e
instrumental de arreglos de
canciones con motivos melédicos
en relacion a esquemas armonic(
que alternan las funciones de
dominante, subdominante y tonicg.

e La armonizacién por ensayo
error de canciones que alternan las
funciones de tonica y dominante,
las formulas cadenciales.

* Laimprovisacion cantada ¢
instrumental de motivos melédica
y ritmicos de acuerdo a esquemas
armonicos repetitivos.
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FORMA

1° ANO

2° ANO

La forma.

~

Relaciones de sucesion entre las

partes.

Estructura formal.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Identificar y ordenar los
elementos del discurso musical
(repeticion, modificacion,
variacion, retorno).

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva d¢
la relacidn entre procedimiento
compositivo y estructura formal d
la obra: permanencia (A-A),
cambio (A-B) (A-BB) y/o retorno
(A-B-A) rond6 (A-B-A-C-A-D-A)
variacion (A-A" ) de secciones,
frases y unidades formales meno
a la frase.

La denominacion de las
frases y otros componentes de la
estructura empleando los térming
respectivos con las letras
correspondientes: A-B, A-A-A’,
encontrando relaciones de
semejanzas Yy diferencias.

La forma.

Relaciones de sucesion entre la
partes.

Estructura formal.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Combinar y transformar los
elementos del discurso musical
(repeticion, modificacion,
variacion, retorno).

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva dg
la relacidn entre procedimiento

compositivo y estructura formal de¢

la obra: permanencia (A-A),
cambio (A-B) (A-BB) y/o retorno
(A-B-A) rondé (A-B-A-C-A-D-A),
variacion (A-A" ) de secciones,
frases y unidades formales meno
a la frase.

La denominacion de las
frases y otros componentes de la
estructura empleando los térming
respectivos con las letras
correspondientes: A-B, A-A-A’,
encontrando relaciones de
semejanzas Yy diferencias.

17
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Procedimiento compositivo y
forma.
Igualdad, diferencia entre las
partes.

Variacion.

e La combinaciény
transformacioén de los elementos
del discurso musical (repeticion,
variacion, retorno).

* La produccion de arreglos
musicales teniendo en cuenta la
estructura de la obra musical:
introduccion, desarrollo, coda o
final.

» Elreconocimiento de las
diferencias entre las partes de la
obra musical.

Procedimiento compositivo y
forma.
Igualdad, diferencia entre las
partes.

Variacion.

» Latraduccion a graficos de
los elementos reconocidos
auditivamente, utilizando signos
iguales o diferentes de acuerdo ¢
la obra musical.

e Laimprovisacion vocal e
instrumental de motivos melddica
en contexto métrico y tonal como
consecuente de antecedentes
presentados (repeticién, variacior
retorno).

on

* La construccion de melodias

y ritmos atendiendo a los principi
de igualdad, cambio y variacion.

* El reconocimiento y analisi
de las diferencias entre las partes
de la obra musical.

* El andlisis y la valoracion
delos resultados en la
interpretacion y creacién musical
traves de la escucha.

DS
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TEXTURA MUSICAL

1° ANO 2° ANO
A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen a: alumnos/as se aproximen a:

La textura. -Identificar auditivamente la La textura. - Denominar con términos
textura en obras musicales y musicales los diferentes tipos de
analizar en funcién de los planos textura.
sSonoros. -Apreciar el trabajo cooperativo.

-Escuchar atentamente las
producciones propias y de sus

pares.
Se propiciaran situaciones de Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten: ensefianza que faciliten:
Textura y concertacion: » Laidentificacion auditiva d¢§ Textura y concertacion: » Laejecucion vocal e
Canon la textura polifénica. Canon instrumental de la textura
Quodlibet. « Laejecucion vocal e Quodlibet. contrapuntistica en diferentes
instrumental de la textura modalidades: canon, quodlibet.
contrapuntistica en diferentes » Laidentificacion auditiva de
modalidades: canon, quodlibet. la textura en obras musicales y
* La produccion musical de andlisis en funcion de planos
diferentes texturas sonoros Yy las fuentes vocales e
contrapuntisticas aplicables a instrumentales- melodias
canciones y melodias conocidas. superpuestas.

* La produccion musical de
diferentes texturas
contrapuntisticas aplicables a
canciones y melodias conocidas.
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Relaciones entre las partes
musicales.
Planos sonoros.

» Laidentificacion de los
tipos de textura, la parte principal
parte de menor nivel de
importancia tematica simultanea:
-varios solistas y conjunto vocal.
-varios solistas y acompafamient
instrumental
-una parte principal y una parte
melddica subordinada.

» La escucha atenta a fin de
identificar y ordenar las relacione
entre los planos sonoros:
simultaneidad, sucesion,
alternancia.

» Latraduccion grafico-
analdgica de relaciones entre patr
melddicas y partes de
acompafamiento, partes melodic
y Sus comportamientos
sucesivos/simultaneos; partes
melddicas y sus comportamiento
en la organizacion vertical.

Relaciones entre las partes
musicales.
Planos sonoros.

* La identificacion de los
tipos de textura, la parte principal y
parte de menor nivel de
importancia tematica simultanea:
-varios solistas y conjunto vocal.
-varios solistas y acompafiamiento
instrumental
-una parte principal y una parte
melodica subordinada en altura de
terceras paralelas.

-dos partes principales diferentes

* Laescucha atenta a fin de
identificar y ordenar las relacione
entre los planos sonoros:
simultaneidad, sucesion,
alternancia, complementariedad \
subordinacion. texturas por suma
de sonidos (masas de sonidos).

* La concrecion de diversos
procedimientos, reconociendo su
posibilidad de modificacion,
integracion y/o flexibilizacion de
acuerdo a la produccion
proyectada.

UJ
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LOS ELEMENTOS EXPRESIVOS DEL DISCURSO MUSICAL

LAVOZ

1° ANO

2° ANO

La voz

Registro vocal.
soprano, mezzo-soprano,
contralto, tenor, baritono, bajo

Voz cantada / voz hablada.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Realizar producciones vocale
aplicando el uso correcto de lg
VOZ.
-Desarrollar habitos en técnicas
vocales y de respiracién para €
cuidado de la voz.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Laidentificacion auditiva el
obras vocales del registro de quie
canta.

« La apreciacion de diferente
inflexiones, articulaciones y
expresiones en la voz
cantada/hablada. (Ej.
caracteristicas sonicas de otras
lenguas).

La voz

Registro vocal.
soprano, mezzo-soprano,
contralto, tenor, baritono, bajo

Voz cantada / voz hablada.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Realizar producciones vocale
aplicando el uso correcto de lg
VOZ.
- Desarrollar habitos en técnicas
vocales y de respiracién para €
cuidado de la voz.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva y
diferenciacion en obras vocales d
y registro de quien canta.

» La apreciacion de diferente
inflexiones, articulaciones y
expresiones en la voz
cantada/hablada. (Ej.
caracteristicas sonicas de otras
lenguas).

\"Zj
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El canto individual y grupal.

Agrupamientos vocales.

* Laidentificacion auditiva e
interpretacion atendiendo al tipo ¢
articulacion de la voz y de sus
resonadores.

» La exploracién de
posibilidades vocales, atendiendc
al cuidado de la voz y a la calidag
del sonido emitido.

* Lainterpretacion de
canciones que combinan el uso d
la voz hablada y cantada:
individual y grupal.

» El reconocimiento del cant
coral. Registros de la voz adulta
vinculados a contextos musicales

* La exploracion de los
recursos expresivos y de las
posibilidades sonoras de la voz.

» Lainterpretacién vocal,
combinando el canto individual y
en duos, trios grupos, utilizando
recursos técnicos vocales.

El canto individual y grupal.

Agrupamientos vocales.

* La exploracion de las
posibilidades sonoras de la voz
cantada/hablada. La muda de vo:

 Eluso delavoz cantada e

— N

distintos contextos socio-culturales.

« Laidentificacion auditiva e

interpretacion atendiendo al tipo de

articulacion de la voz y de sus
resonadores.
+ Laidentificacion auditiva e

interpretacion de obras cantadas|en
ejecuciones individuales y grupalgs

habladas y cantadas.

» Lainterpretacién vocal,
combinando el canto individual ef
duos, trios y en grupos, utilizandp
recursos técnicos vocales de
acuerdo a la longitud de las frase
musicales (dosificacion del aire e
frases de hasta 8 tiempos).

- )

» La exploracion de todos lgs

recursos expresivos y de las
posibilidades sonoras de la voz
teniendo en cuenta la intencién

comunicativa. Su uso en diferentés

contextos.

* Laidentificacion auditiva d¢
los roles de ejecucion en funcion
de los agrupamientos. (Ej.: solista
conjunto vocal).

\174
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JUEGO CONCERTANTE

1° ANO

2° ANO

Juego concertante.

Tipos de concertacion.

Alternancia entre solista y
conjunto.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Concertar ejecuciones
alternando los roles de solista y
conjunto vocal/instrumental.
-Participar activamente en
grupos de ejecucion instrumental

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva dg
diferentes tipos de concertacion
utilizados en obras musicales.

» Lainterpretacién vocal,
corporal e instrumental de
canciones y obras musicales en
diferentes juegos concertantes. (|
solista, duo, trio, cuarteto, tutti,
coro y orquesta).

» Ladiscriminacion de los
tipos de concertacion utilizados €
obras musicales: solista, duo,
cuarteto tutti, coro y orquesta.

Juego concertante.

Tipos de concertacion.

Alternancia entre solista y
conjunto.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Alternar diferentes roles
concertantes en sucesiones/
simultaneidades entre solista y
conjunto vocal /instrumental.

- Participar activamente en
grupos de ejecucion instrumental

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» Latraduccion en graficos
identificados auditivamente de
diferentes tipos de concertacién
utilizados en obras musicales.

* Lainterpretacién vocal,
corporal e instrumental de
canciones y obras musicales en
diferentes juegos concertantes.
solista, duo, trio, cuarteto, tutti,
coro y orquesta).

* Ladiscriminacion los tipos
de concertacion utilizados en obr
musicales: solista, duo, cuarteto
tutti, coro y orquesta.

Ej.
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Relaciones entre las partes * Lainterpretacion de Relaciones entre las partes * Lalectura de gréficos por

vocales y/o instrumentales. arreglos alternando diferentes vocales y/o instrumentales. analogia, de arreglos musicales que
roles, partes vocales e contienen descripciones de juego
instrumentales, desde tres 0 mas concertante, voces - instrumentos, y
partes ritmicas y/o melddicas en relaciones entre partes melodicag y
sucesion hasta dos o mas partes ritmicas.
simultaneas. (Ej. canto-nota pedg e La composicién de arreglo$
canto-ostinatos melddicos; instrumentales y vocales
melodia a dos partes) atendiendo a la utilizacién de

diferentes modos de concertacion
diferentes tipos de entrada Yy cierf

0 <
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ARTICULACION, DINAMICA Y FRASEO

1° ANO 2° ANO
A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen a: alumnos/as se aproximen a:
- Arreglar obras musicales -Componer melodias y
instrumentales teniendo en canciones teniendo en cuenta los
cuenta los recursos expresivos recursos expresivos (cambios de
(cambios de articulacion, articulacion, dinamica y fraseo) y
dindmica y fraseo) y particularidades de la obra.
particularidades de la obra.
Se propiciaran situaciones de Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten: ensefianza que faciliten:
ARTICULACION ARTICULACION
* Lainterpretacion del * Lainterpretacion del
Tipos de articulacion. repertorio musical compartido, | Tipos de articulacion. repertorio musical compartido,
combinando la ejecucion vocal combinando el cantoy la
/instrumental con los diferentes ejecucion vocal /instrumental con
tipos de articulacion del sonido: los diferentes tipos de articulacion
picado, ligado, apoyado, del sonido: picado, ligado,
acentuado, portamento. apoyado, acentuado, portamento
DINAMICA. e Lainterpretacion de DINAMICA. » Lainterpretacion de
canciones y melodias atendienda canciones y melodias atendienda
Fluctuaciones en la dinamica la variedad en los cambios Fluctuaciones en la dinamica la variedad en los cambios
dinamicos utilizando los rétulos dinamicos utilizando los rétulos
convencionales de la dinamica: convencionales de la dinamica
p-mp-pp-pf; f-mf-ff; fp. p-mp-pp-pf; f-mf-ff; fp.
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FRASEO.

» Lainterpretacion vocal
teniendo en cuenta vinculaciones
entre inspiracion y tipo de
comienzo; regulacion del aire y
fraseo.

FRASEO.

* La resolucion musical de
cambios dinamicos en acuerdo ¢
el contenido argumental y su

relacion con las caracteristicas dé

fraseo.

e Lainterpretacion vocal
inspirando y dosificando el aire ds
acuerdo a las unidades de fraseo
(por ej. frases separadas por
silencios, desde %2 tiempo hasta
menores que ¥ tiempo frases)

» La composicion de melodiz
y canciones teniendo en cuenta |
frase como unidad compositiva y
incidencia de la inspiracion y el
fiato (respiro) en la intencion

124
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expresiva.
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TEMPO

1° ANO

2° ANO

El tempo.

Cambios de velocidad.

Fluctuaciones en el tempo.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Denominar utilizando los
rétulos convencionales de tempo.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La comparacion de
diferentes tempi en obras musica
complejas.

* La creacion de melodias y
canciones utilizando cambios de
velocidad.

* La adecuacion de la
velocidad de ejecucién en melodi
y canciones de acuerdo a un tem
concertando con obras en vivo y
grabadas. (Ej. cambios de tempo
por seccidn, cambios graduales €
la seccion).

El tempo.

Cambios de velocidad.

Fluctuaciones en el tempo.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Valorar las capacidades
creativas y artisticas propias y de
los demas.

-Utilizar distintos aspectos del
tempo en producciones musicales.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

» La identificacion auditiva y
ejecucion de cambios subitos en |a
velocidad: calderdn (detenciones
rubato (tempo rubato).

» La adecuacion de la
velocidad de ejecucion en melodias
y canciones de acuerdo a un tempo,
concertando con obras en vivo y
grabadas. (por ej. cambios de
tempo por seccion, cambios
graduales en la seccién, y cambi@s
graduales en la frase).
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Rétulos utilizados para el
tempo.

* Ladenominacién del temp
utilizando rétulos italianos de
cambio de tempo: accellerando,
rallentando ritenuto, tempo rubatc
a piacere.

» Lacreacion de obras
musicales sencillas asignando
cambios de tempo.

* Elandlisis y la valoracion
de las capacidades creativas y
artisticas propias y de los demas

Roétulos utilizados para el
tempo.

A4

* Ladenominacién del temp
utilizando rétulos italianos de
cambio de tempo: accellerando,
rallentando ritenuto, tempo rubatc
a piacere.

* Eldesarrolloyla
elaboracion de producciones
sonoras teniendo en cuenta el
tempo como recurso expresivo.

» El analisis y la valoracién
de las capacidades creativas y
artisticas propias y de los demas
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CARACTER

1° ANO

2° ANO

El caracter.

Cambios de caracter.

Caracter e interpretacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Describir el caracter apreciado
en la audicion de obras musicales

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* Laidentificacion auditiva y
la descripcion de los cambios de
caracter en obras musicales, y de
cambio de caracter por secciones
dentro de las mismas.

* Lainterpretacion vocal e
instrumental de obras musicales
concediendo a la produccién
cambios de caracter.

» La asignacion de rotulos
emocionales, segun la percepcid
del caracter.

* La correlacion entre la
interpretacion y el contenido
emocional de la obra.

El caracter.

Cambios de caracter.

Caracter e interpretacion.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Describir y comprender el

caracter en las obras musicales

su vinculacién con el contexto
sociocultural.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

* La descripcion de los
cambios de caracter en obras
musicales y su relacién con el
discurso musical y argumental.

» Lainterpretacion vocal e
instrumental de obras musicales
concediendo distintos matices
emocionales.

« La confrontacion entre
rétulos de caracter asignado por

audicion y rétulos utilizados por €|

autor.

» El desarrollo del
pensamiento divergente a través
instancias de reflexién que ponga
en juego el cambio, lo novedoso,
sorpresivo, como manifestacion d

de
n
lo
e

la creatividad en obras musicales.
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LOS ELEMENTOS CONTEXTUALIZADORES DEL DISCURS O MUSICAL

GENERO
1° ANO 2° ANO
A fin de que los A fin de que los
alumnos/as se aproximen a: alumnos/as se aproximen a:
Género. -Producir melodias y canciones | Género. - Improvisar melodias y
combinando distintos géneros. canciones de que contengan
diferentes géneros.
Se propiciaran situaciones de Se propiciaran situaciones de
ensefanza que faciliten: ensefanza que faciliten:
Musica vocal instrumental y * Larealizacion de Musica vocal- instrumental y * Larealizacion para su
mixto (la combinacion de voces | producciones grupales teniendo g mixta. posterior debate, de producciones
e instrumentos). cuenta los géneros trabajados. grupales teniendo en cuenta los
géneros trabajados.
Agrupamientos vocales- « Laindagacion de los Agrupamientos vocales- » Lareflexion y andlisis de
instrumentales. procedimientos compositivos de | instrumentales. los géneros pertenecientes a un
improvisacion mas frecuentes en contexto cultural determinado y syis
los géneros de la masica popular, procedimientos caracteristicos.
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ESTILO

1° ANO

2° ANO

Estilo.

Repertorio de musica de
diferentes épocas.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

- Identificar las caracteristicas
musicales que determinan el
estilo de las obras escuchadas e
interpretadas.

-Valorar la identidad cultural
para el disfrute de las
manifestaciones artisticas del
pais y América Latina.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La audicién comprensiva d
un repertorio de obras musicales
atendiendo a rasgos caracteristic
expresivos Y estilisticos.

» Larelacion entre las
diversas fuentes sonoras y las
caracteristicas de estilo y
procedencia de la obra. (Ej. music
folklérica de proyeccion, tango,
rock, musicas de fusion).

» Lainterpretacion vocal e
instrumental de una variedad de

obras musicales pertenecientes a

Estilo.

Repertorio de musica de
diferentes épocas.

A fin de que los
alumnos/as se aproximen a:

-Describir el estilo de acuerdo al
contexto geografico/social o
realidad cultural que enmarca
una obra musical.

-Reflexionar sobre la importancia
de los lenguajes artisticos y su
influencia en lo sociocultural.

Se propiciaran situaciones de
ensefianza que faciliten:

e La audicién comprensiva d
un repertorio de obras musicales
atendiendo a rasgos caracteristic
expresivos Y estilisticos.

* Laidentificacion auditiva
de la procedencia, épocay la
especie a la que pertenece la obr
musical. (Ej. musica folklorica de
proyeccion, tango, rock, especies
del jazz, musicas de fusion).

» Lainterpretacion vocal e
instrumental de una variedad de

4

obras musicales pertenecientes a
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Repertorio de musica
etnografica y folklorica
latinoamericana.

repertorios nacionales y
latinoamericanos (Ej. danzas del
medioevo, musica nacionalista d
origen folklérico, masica de
camara, musica sinfonica).

* Lainterpretacion del
repertorio musical compartido
combinando el canto, la danzay |
ejecucion instrumental individual
grupal.

» El desarrollo de una actituc
respetuosa hacia la diversidad
cultural y la pluralidad étnica
existente en el ambito
latinoamericano fomentando su
conocimiento y valoracion (Ej. cof
imagenes, canciones, leyendas,
dichos populares, etc.).

e La apreciacion de la culturz
de los pueblos originarios a traveés
de videos, audiciones y visitas al
museo.

Repertorio de musica
etnografica latinoamericana y
del mundo.

repertorios variados nacionales y
latinoamericanos y mundiales.
(Ej. danzas del medioevo, musica
nacionalista de origen folklérico,
musica de camara, muasica
sinfonica, ballet, el concierto paral
solista y orquesta).

» Identificacion auditiva de
musica de diferentes tipos de
especies etnograficas y del folklo
latinoamericano y del mundo
canciones y danzas: zonas de
expansion de cada una.

e La identidad cultural de lg
pueblos y la homogeneizacion de
cultura. La dicotomia entr
tradicién-innovacion.

« El desarrollo de criterios d
valoracion, de la sensibilidad p4d
percibir y vivenciar lag
manifestaciones
entorno e identidad cultural.

« La apreciacion de la cultu

e
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estéticas del

a

de los pueblos originarios a través

de videos, audiciones y visitas
museo.
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Cancionero patrio.

Proceso y producto artistico.

* Lainterpretacion vocal del
cancionero patrio Himno Naciona
Himno Provincial, Marcha de las
Malvinas, Mi Bandera, Marcha de
San Lorenzo, Himno a Sarmiento
Aurora, Himno a San Martin.
Canciones a la Bandera y a la P4
(que evocan el sentir nacional)

» La apreciacion auditiva de
diferentes versiones del cancione
patrio.

e La produccidn artistica y Id
medios masivos de comunicaci
Andlisis de los productos artistic
de los medios masivo
desarrollando el juicio critico.

e La observacion de videos Y
andlisis de la funcién de la music
en la sociedad de masas.

» Lareflexion sobre la
importancia de la muasica en las
artes integradas: musica de cine,
teatro, danza, comedia musical, €

» La decodificacion de
improvisaciones aulicas, muestra
escolares y de distintos tipos de
danzas.

Cancionero patrio.

Proceso y producto artistico.

* Lainterpretacion vocal del
cancionero patrio: Himno Naciona
Himno Provincial, Marcha de las
Malvinas, Mi Bandera, Marcha de|
San Lorenzo, Himno a Sarmiento
Aurora, Himno a San Matrtin,

Marcha del Estudiante. Cancione$ a

la Bandera y a la Patria (qQue evoc
el sentir nacional).

» La apreciacion auditiva de
diferentes versiones del cancione
patrio.

* El reconocimiento de la
funcion que cumple la musica en
los medios masivos de
comunicaciéon (musica
publicitaria).

» El analisis y comentario de
las caracteristicas de la musica €
la comunicaciéon de las masas. (e
concierto de rock, el video clip).

» Lareflexion sobre la
importancia de la masica en las
artes integradas: musica de cine,
teatro, danza, comedia musical, €

» La decodificacion de
improvisaciones aulicas, muestra
escolares y de distintos tipos de
danzas.

an
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Musica y tecnologia.

* EIl reconocimiento de los
aportes de la tecnologia en relaci
con la musica (posibilidades de
registro y preservacion, aportes d
la informética como herramienta
para el musico, instrumentos
digitales, etc.).

» La utilizacion de la
computadora multimedia para la
creacion pistas musicales (band:
sonora o0 musica de
acompafamiento para una
cancion).

Mdusica y tecnologia.

e La utilizacion de la
computadora multimedia para la
creacion y edicién de una pista
musical (banda sonora o musica fde
acompafamiento para una
cancion).

* La elaboracion de proyectds
creativos que atiendan las etapas
de:
-planificacién (generacion de ideas
y organizacion)

-traduccion de las ideas en una
produccion musical,
-revision y ajustes.
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GLOSARIO

Acento dindmico: Enfatizacion de una nota en el discurso musical.

Aerofono: Instrumento cuyo sonido se produce por medio decahenna de aire.

Agogo: Idiéfono formado por dos o tres cuerpos de metab @onido se obtiene usualmente por percusion.

Ajuste global: La ejecucion no corresponde punto por punto testémulo.

Ajuste puntual: La ejecucion se corresponde punto por punto teastanulo.

Ajuste sincrénico. Ejecucion de dos acciones simultaneas en el teyapsean estas producidas por una misma perspoauna persona en
relacion a otras o a una grabacion.

Altura: atributo que hace que un sonido resulte agudawegron respecto a otro.

Animador cultural : Es el que respetando las diferencias sociocldirgsicolégicas, etc. de cada miembro del grumiak posibilita la
instruccion que se convierte en creadora.

Antecedente:Unidad de fraseo significativa que devuelve altaudh sensacién de un enunciado inconcluso, &stue requiere respuesta.
Ataque del sonido Es lo que percibimos corno el comienzo, antegudeel sonido se haya instalado. Existe toda umeaghie ataques desde los
mas abruptos hasta los mas suaves.

Atributo : Propiedad o cualidad intrinseca fundamental de sensacion que permite la diferenciacion respeetotras consideradas en el
mismo plano o bien de ambas en otros planos difesen

Barra de repeticion: Significa que el trozo debe repetirse desde eli@uro (que no lleva signo alguno} o desde la bderaepeticion anterior
gue va en orden inverso.

Bajo Alberti: el bajo Alberti es un tipo de acompafamiento goracorde quebrado o arpegiado, donde las notascdede se suceden en el
orden grave, agudo, medio, agudo; luego se repitgseno patron.

Batucada: En Brasil variedad africana derivada de las datzakcionales y de la musica para danzar. Es raldécconjunto ejecutada por
instrumentos de percusion.

Canon: Especie de contrapunto en el cual las reglasgsersimas estrictamente. La voz (o la parte melddstaumental) que comienza el
pasaje canodnico debe ser estrechamente imitada,pootnota, por alguna otra voz (o parte) que comaianas tarde y que encabalga a la
primera.

Canto a capella Canto que se realiza sin ningun tipo de acompadiaminstrumental.

Canto responsorial: Dialogo cantado entre un solista que propone deisidreves de la melodia y el coro (o pueblo) gumita.

Carécter: grado de expresividad de la obra musical. Sualiearse al comienzo de la partitura mediante @wmalusivos tales como alegre,
melancalico, triste, marcial, etc.

Centro tonal: En la musica tonal altura y acorde que correspardddnica de la tonalidad.

Cesura: corte 0 pausa que hace en el verso después demada los acentos métricos reguladores de su &mon

Clima sonoro: sonorizacion que se remite a un sentimiento.
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Clave: Signo musical también llamado llave, que se sl(arincipio de la pauta y sirve para determinarelacion del signo de la nota con su
graduacion en la escala sonora. Existen de tresexlda de sol, que se utiliza para los registgosias, la de do, para los medios y la de fa para
los graves.

Claster: Término de origen inglés, aplicado en musica pafair un agrupamiento de sonidos simultdneodaci@enados entre si por pequefios
intervalos.

Coda: del italiano [cola), seccidn o fragmento de cieleauna obra musical.

Cola/Caida del sonidoEs lo que percibimos como el periodo final delido, el retorno progresivo al silencio.

Color timbrico: dos sonidos de igual altura pueden diferenciposesu timbre, como dos colores iguales difierenquomatiz, la expresion
inglesa "tone colour" (color del sonido) ha llegadasarse corrientemente como sinénimo de "timbre”.

Concertar: Alude a las habilidades requeridas a los instrdistas para tocar en grupo."Concertar en musicacesdar en el juego vocal-
instrumental, entradas, niveles de sonoridad, gldeamportancia tematica, frascos de cada metodéate.

Consecuente:Unidad de fraseo significativa que devuelve alitanda sensacion de un enunciado conclusivo, estgue funciona como
respuesta de otro anterior que opera de antecedente

Copla: Poesia de arte menor usada en la lirica y la m@sipular.

Cordofono: Instrumento cuyo sonido se produce por la vibradénina cuerda.

Co-relato sonoro:Relato con sonidos en paralelo a otro relatoegaiaguistico/corporal, etc.

Cotidiafono: Instrumento contraido con material de uso cotmlian

Densidad sonora:Cumulo de informacion sonora que se produce ahmigempo. Puede ser producto de muchas fuentesagras de sonido
como de una sola capaz de producir simultaneidsmtesas.

Diatonica: sistema de escalas mayores y menores de sigi® n

Dinamica: Aspecto de la expresion en la ejecucidon musicalsgurefiere a los varios grados de intensidadateto.

Distension armonica Encadenamiento de acordes que devuelve al alaisensacion de resolucion o reposo.

Distensién melddica Encadenamiento de alturas de una melodia tomatlguuelve al auditor la sensaciéon de resoluci@poso.

Division del tiempo, binaria y ternaria: Los tiempos pueden dividirse en dos o tres sulagleisl de duracion menor que se denominan division
del tiempo o subdivisién del compas, segun el palgmedida con que se las compare. Cuando cadacties dividido en dos, la obra es de pie
binario. Cuando se divide en tres, de pie ternario.

Dominante: Quinta nota de la escala.

Duracion: Modo en que el sonido se desarrolla en el tiefepael atributo en el cual un sonido resulta cor@rgo con respecto a otro.

Eco: Reflexion de una onda repeticién de un sonido coomsecuencia de su reflexion bajo ciertas conagso

Enmascaramiento:Cuando un sonido deébil queda tapado por un sonaofuerte, se dice que queda enmascarado por él.

Electr6fono: instrumento cuyo sonido se produce por medio detiaente eléctrica.

Estilo: es una categoria que redne composiciones musigaéesomparten distintos criterios de afinidad. Estaterios pueden ser especificamente
musicales, como el ritmo, la instrumentacién, lasacteristicas arménicas o melddicas o su estayctutambién basarse en caracteristicas no
musicales, como la regidén geogréfica de origepedbdo historico, el contexto sociocultural u staspectos mas amplios de una determinada cultura.
Estructura: Término a menudo usado para referirse a la forma.
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Falsete:técnica de canto para la voz masculina que consitjlimar solo una parte de las cuerdas vocaledymiendo sonidos agudos como los
contraltos o sopranos. La técnica de falsee esdaigan los contratenores.

Fiato: Fiato’ es una voz italiana que significa literalrieefaliento’, de modo se trata de un recurso vooaino que si no hay aire no hay canto. La
palabra se usa también, aunque en grado menalaeon con los aerdfonos, es decir los instrunwedéoviento tales como metales y maderas.
Forma: Organizacion de las ideas musicales en el tiempo.

Forma dinamica: Representa el trayecto de la materia sonora @arkcion. Se lo utiliza frecuentemente como simé@nde evolucién dinamica
(evolucion en intensidad).

Frase musical Unidad musical (similar a la oracién en gramatman sentido completo.

Fuente sonora: Se denomina asi a objetos e instrumentos musi¢alesanicos o electronicos) utilizados para pradsonido con un fin
musical determinado.

Génera se refiere a la obra si es instrumental (soloicajisvocal (solo voces) o mixta (presencia de sgceusica).

Grados de Altura: El sistema de afinacion utilizado por Occidentétedmina alturas que se corresponden con los nemdngados de Guido
d'Arezzo (do, do#) o las letras del alfabeto (A).A#

Graficos por analogia traduccion grafica de relaciones sonoras y miescatendiendo a ciertos modos de correspondemtia el
comportamiento del sonido en el tiempo y en el @spde alturas (virtual) y las coordenadas canesialel espacio grafico.

Grano (cualidad de superficie) atributo del sonido que alude a la (sensacidtl)t@cie devuelve la escucha al perceptor: songm Fugoso,
etc.

Idiéfono: Instrumento cuyo sonido se produce por la vibradiél cuerpo mismo del instrumento.

Imagen animada Imagen en movimiento.

Imagen congeladalmagen detenida.

Impostacion vocal: Es la coordinacion de la respiracion con la emisidticulada. Consiste en colocar la voz en lasdeaes de resonancia para
producir con el minimo esfuerzo el maximo rendirtodionatorio, utilizando de forma natural los atiegs naturales que propagan el sonido.
Intensidad: atributo del sonido que hace que un sonido re$uétede o débil con respecto a otro. Es determiraatola amplitud de la onda
vibratoria.

Interludio: "Intermedio” de una obra musical que vincula dadgs o secciones de la misma.

Interpretacion musical: Ejecucidon de memoria o por lectura de cancionesfifdirmas musicales y decodificacion vocal e imagntal de
graficos y partituras.

Introduccidn: Fragmento inicial de una obra musical que anteadderesentacion del tema principal.

Juego concertante: Interaccion entre diferentes partes musicales sbrumentos: solista/conjunto que propone, conjgotizta que lo
imita/modifica o contrapone un nuevo tema (en fosmeesiva o simultanea).

Juego de prendasjuegos en donde los que pierden tienen que cunnpliredido.

Juegos de rolesjuegos en donde cada participante cumple un rol.

Materia Vibrante: parte del instrumento musical, que produce sonido.

Mediadores: son los elementos que accionan sobre el cuerpantéode un instrumento. El sonido que obtenga s&gan la construccion, la
forma y la textura de los mediadores.
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Membranofono: instrumento cuyo sonido se produce por medi@dédracion de una membrana.

Métrica: Medida del ritmo.

Microforma : Las formas musicales pueden contener diferentdatale informacion. Las hay de largo aliento cdansonata y la sinfonia y de
corto aliento (microformas) como la cancién, elyd®, etc.

Modos de accidénalude a la forma de ejecutar un instrumento.

Montaje Sonoro: Operacion destinada a permitir la "lectura” sterirupciéon de dos o mas producciones originariaenseparadas.

Motivo: La unidad melddica o ritmica mas breve que posisteacia propia.

Nota pedal: Nota sostenida durante un pasaje, usualmentebajcel

Nube de puntos:Resultado sonoro que se obtiene por acumulaci@omidos impulsivos.

Ostinato: Patron ritmico, melddico o armonico que se ret®o acomparnamiento.

Ostinatti: Plural de ostinatto.

Paisaje sonoro:sonorizacion partiendo de una imagen en un cantax caracteristicas propias.

Pattern melédica Minima unidad de significacién conformada pouds organizadas en el tiempo (ritmo) que en sadamamiento con otras
configura la melodia.

Pattern ritmico: Minima unidad de significacion conformada poresiones de ataques organizados en el tiempo gsie @mcadenamiento con
otros configura el discurso ritmico.

Pie: Concepto relacional que alude a un modo de vingraen la que el tiempo contiene dos o tres sidades.

Cuando cada tiempo contiene dos subunidades leckst es de pie binario, cuando contiene tregeedpternario.

Portamento: movimiento continuo de una nota a otra.

Puesta en escenan teatro se utiliza esta denominacion para aaldmontaje“ de una obra en el lugar elegido sareepresentacion.

Puntos de toque:Los instrumentos cuyo sonido se obtiene por p@mupresentan sectores en los cuales se obtieagm mndimiento sonoro.
Por ejemplo, el sector central de un tambor reawéla

Parametro: Caracteristica de la sefal fisica que puede sattificgable mediante instrumentos de medicion. éfemplo: frecuencia, amplitud,
longitud, etc.

Produccién musical creacién musical por medio de la voz, los ins&ntos y la escritura.

Quodlibet: Forma musical que se caracteriza por la supergoste melodias diferentes que comparten la mistnacesga métrica y armonica.
Recepcion musicalaudicion valorativa de obras musicales; traducdie relaciones sonoras a graficas por analodiagdego musical.
Referentes sonorostndicios que ayudan a identificar una parteo secoiusical o que anticipan un acontecimiento

(Sonoro o musical).

Refran: En la musica instrumental, término utilizado eferéntes épocas para designar una seccion peaiadiate recurrente. La principal
forma musical con una seccion que se repite urieaywez es el rondo.

Registro: El rango total de alturas disponible en el sistes@dental. Se divide habitualmente en los regssfirave, medio y agudo.

Relato sonoro Utilizacion del discurso sonoro segun una légjaa permita al auditor inferir un posible argumento

Reverberacion: Persistencia de las manifestaciones de los fenggngonoros en un recinto o local, después de lwsado la emision del
sonido.

146



Ritmo libre. Sin pulsacion regular.

Ritmo métrico: ritmo con pulsacion regular.

Rondo6: Forma de retorno frecuentemente construida en AMBACABACADA y a menudo utilizada como movimientadil en sinfonias,
sonatas y conciertos.

Samba: Baile popular y ritmo de origen brasilefio. Se cemdza por su ritmo binario sincopado. La samb@ana, de contornos ritmicos y
melddicos mas suaves es la mas difundida.

Sampler. Instrumento musical electronico que permite grapaalmacenar diferentes sonidos de manera digiatas muestras sonoras
(samples) pueden ser utilizadas a través de unputadora y/o de instrumentos MIDI.

Sintetizador: Instrumento musical electronico generador dedsmpor sintesis de FM (frecuencia modulada) y AMlitud modulada). Tiene
un teclado similar al del piano, es capaz de ramiodliferentes tipos de sonidos y permite via Mdhectarse con otros instrumentos que
poseen esa norma. En su origen fue un instrumealdgico y actualmente es digital.

Scat: Modalidad de canto propio del jazz que se cantaud@ndo silabas u onomatopeyas sin sentido, ipgtar la emision de la trompeta, el
saxo, etcétera.

Sefial Indicacién visual o auditiva utilizada para tnamitsr, registrar o reproducir informacion. La se@al acustica cuando proviene de fuentes
sonoras acusticas (por ejemplo un pandero, vielin) es electrénica cuando proviene de generadtesonido electrénicos por ejemplo
sintetizador, sampler, etc.

Set 0 bateria de timbresColeccién de fuentes sonoras que se arma enpagiegestringido frente al ejecutante, utilizasdportes de diverso
tipo.

Sobre banda Version instrumental del acompafamiento de unaida, especialmente preparada para sostener yejuanto (play back).
Sistema:Designa el par de pentagramas.

Sonido complejo:Sonido de altura indeterminada que no se puedaricantando.

Sonido de altura fija: Sonido cuya altura permanece invariable.

Sonido de altura variable Sonido cuya altura varia, ya sea en direccioaragEnte o descendente.

Sonido digital: Sonido que emitido por cualquier fuente sonoraas/ertido en datos numeéricos a traves del CaneerAnaldgico-Digital
(CAD) el CAD permite transformar las diferentesiaaiones eléctricas o de presion.

Sonido iterada sonidos mantenidos pero constituidos por unati@pe de sonidos impulsivos, que se agrupan nolmsonido.

Sonido impulsiva Sonido sin sostén, son sonidos de mantenimientobreve, como los de percusion.

Sonido metaférica Por analogia con la lengua, utilizacion del sorfeh sentido figurado”, que se utiliza frecuenteteecomo correlato sonoro
de climas afectivos, emotivos, etc.

Sonido toénico: Sonido de altura determinada que se puede inatdando.

Sonido resonante Sonido con mantenimiento sostén nulo pero queaenga por resonancia. Por ejemplo la resonaleian cimbalo.
Sonoridad rugosa:Por analogia con lo tactil, alude a sonidos ceytuta presenta irregularidades en su desarraltoygas, pliegues, canales,
estrias- como al raspar sobre una lija.

Sostén del sonidoHay dos grandes maneras de prolongar un sonidtu@icid; con un mantenimiento (sostén) continuo ynamtenimiento
(sostén) iterativo.
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Hemos distinguido tres grandes tipos de mantenimiéfl impulso correspondiente a un mantenimienti@,nel mantenimiento sostenido y el
mantenimiento iterativo.

Tempi: Plural de tempo.

Tempo: Velocidad de ejecucion de una obra musical.

Tempo ritenuto: levemente mas lento.

Tensioén armonica: Encadenamiento de acordes que devuelve al alaisensacion de tension o discurso inconcluso angqaesita resolver en
la sensacion de reposo.

Tension melédica Encadenamiento de alturas de una melodia torablquuelve al auditor la sensacion de melodia tlaea o que necesita
resolver en la sensaci6n de reposo.

Tipo de comienzo téticocomienza a tiempo;

Tipo de comienzo:acefalocomienza con silencio.

Tipo de comienzo anacrusicocomienza antes del inicio de la frase

Tesitura: Conjunto de notas musicales del registro total @l@snque estan entre la nota més grave y la makage puede emitir una voz o un
instrumento.

Textura: La textura de la Musica alude a sus componente®rge. Estd condicionada por el nimero de compeseqtie suenan
simultaneamente en sus interacciones, interrelasigproyecciones relativas y por el contenidaddiheas que conforman su factura.
Tiempo estriada Organizacién del discurso musical que permitgugitor advertir pulsaciones regulares en su dakarrTiempo marcado por
cierta métrica.

Tiempo liso: Por oposicion al tiempo estriado, organizacion disturso musical o sonoro que no permite al auditlvertir pulsaciones
regulares en su desarrollo. Tiempo no pautadoufsago.

Tiempo musical: Patron métrico de base, susceptible de percibieslarse como unidad de medida al escuchar utadme un ritmo. Puede
dividirse en subunidades menores (division) y agrsg en unidades mayores (metro). En la ritmicakaksde pie cojo (compas aditivo) las
divisiones se yuxtaponen de a dos y de a tresa [itnhica proporcional -divisiva (compas tradicihnéas divisiones se organizan de a dos -pie
binario- o de a tres -pie ternario-.

Toénica: Primera nota de la escala y que da nombre a #didad de la obra, ya sea mayor o menor.

Tutti: todos juntos.

Trama: Gran numero de sonidos bastante parecidos coradyadirse en una sola continuidad segun el numersonidos intervinientes y las
relaciones de contiguidad entre los mismos lasdsgpueden ser abiertas o cerradas.

Transposicion a la octava:Cantar un sonido a la octava mas alta o mas led@a glue esta escrito. Para la octava alta sel gggne "8" u 8va. y
para la octava baja se indica 8va. Bassa.

Unidad de tiempo uniforme (UTU): Distribucidon en el tiempo de una accién repetig@rcutir un golpe, emitir una silaba o un sonadgual
lapso entre cada uno.

Videoclip: Programa audiovisual de corta duracion. Las prodnes suelen ser de tipo musical.
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